﻿ARTA / REDACȚIA Stri Constantin Mille - - , telefon , București ADMINISTRAȚIA Uniunea Artiștilor Plastici, Calea Victoriei , telefon , București REVISTĂ A UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI DIN REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMÂNIA COLEGIUL REDACȚIONAL > CORNEUU BABA, CECILIA STORCK-BOTEZ, TRAIAN BRĂDEAN, VASILE DRĂGUȚ, PAUL ERDÔS, ION FRUN-ZETTI, DAN HĂULICĂ, ION IRI-MESCU, O VIDI U MAITEC, ANATOL MÂNDRESCU, DAN NEMȚEANU, ION PACEA MIRCEASPĂTARU, ION STATE, ADRIAN VISAN, NAPOLEON ZAMFIR COLECTIVUL REDACȚIONAL REDACTOR ȘEF Anatol Mândrescu REDACTOR ȘEF ADJUNCT Anca Arghi г SECRETAR GENERAL DE REDACȚIE loan Horga REDACTORI Olga Bușneag, Mihai Drișcu, Iulian Mereută f CORECTOR Ingrid Georgescu PREZENTARE TEHNICĂ Sanda Gusti FOTOGRAFII Nicolae Săndulescu, Sandu Mendrea, Eugen iu Lupu, Ion Ivan, Octavian Stăcescu, Anastasie Cartojan DIAPOZITIVE ÎN CULORI Anastasie Cartojan Alexandru Nereuță ABONAMENTE Abonamentele se primesc la toate oficiile poștale, factorii poștali și la Ad-ți a revistei ARTA, din Calea Victoriei București, Costul unui abonament: pentru întreprinderi și instituții: lei anual ( apariții); lei — luni; pentru persoane particulare : lei anual ( apariții); lei — luni Pour l'étranger: RompresfiJatelia, - , Calea Grivlței, Bucarest, secteur , Romania, Ρ,Ο Β, — Telex , Prix de l'abonnement; dollars par an ( numéros) L·! TIPARUL; ÎNTREPRINDEREA POLIGRAFICĂ « ARTA GRAFICĂ » CALEA ȘER AN VODĂ - , București, România ARTĂ SI PUBLIC V CĂRȚI/IDEI RETROSPECTIVĂ ARHIVA BRÂNCUSI CRONICA ATELIER BULETINUL FORMELOR FRUMOASE INFORMAȚII Anul XXX Patrimoniu Covor zburător, simbol al păcii Grup de dans contemporan Monografie «Paciurea» de Ion Frunzetti Energia culorii: Mihai Horea Sculptorul Szervatiusz Jeno Petre Grant O vizită în Impasse Ronsin Lumea formelor care dispar ( ) Documente din așezările vîlcene Descoperiri arheologice ale Republicii Populare Chineze Capodopere ale artei mexicane Aurelian Bolea, Dan Negoescu, Cseh Gusztăv Vitalie Nereuță, Titi Simionescu Confruntări internaționale Cadran Simeze Agenda COPERTA Vizită de lucru, ulei L’Année XXX L’ART ET LE PUBLIC Patrimoine Tapis volant, symbole de la paix Groupe de danse contemporaine LIVRES/IDÉES Une monographie «Paciurea» par Ion Frunzetti L’énergie de la couleur: Mihai Horea Le sculpteur Szervatiusz Jeno RETROSPECTIVE Petre Grant L’ARCHIVE BRÂNCUȘI Une visite dans l’impasse Ronsin CHRONIQUE ATELIER BULLETIN DES BELLES FORMES INFORMATIONS COUVERTURE ИСКУССТВО И ПУБЛИКА КИИГИ/ИДШІ РЕТРОСПЕКТИВЫ АРХИВ БРЫНКУША Le monde des formes qui disparaissent ( ) Documents des habitations de Vîlcea Les découvertes archéologiques de la République Populaire Chinoise Chefs d’œuvre de l’art mexicain Aurelian Bolea, Dan Negoescu, Cseh Guszcâv Vitalie Nereufă, Titi Simionescu Confrontations internationales Cadran Cimaises Agenda Rencontre de travail, huile XXX год Художественные достижения Копер самолет» символ мира Группа современного тайца Монография «Начуря», Иона Фрунзеттп Энергия циста: Михай Хоря Скульптор Сервациус fieno Петре Грант Визит в ателье Пмиасс Ронсин ХРОНИКА АТЕЛЬЕ ВЮЛЛВТВИЬ КРАСИНЫХ СООБЩЕНИЯ Мир исчезающих форм ( ) Докуменрайона Выльча Археологические открытии Китайской Народной Республики Шедевры мексиканского искусства Аурелиан Боля» Дан Негоеску» ѵ ех І'устав Виталію Нерсуцэ» Тпти Симнонсску Международные сорениошпшн I (иферблат Панно» Записная книжка ОБЛОЖКА Деловой визит, масло Anca Arghir Mihai Drișcu Sergiu Anghel Const Chirculescu Olga Bușneag Mircea Toca M D Klaus Jürgen-Físcher Paul Petrescu Nina Stănculescu Radu Florescu Theodor Enescu Cornel iu Brudascu Anca Arghir Mihai Drișcu Sergiu Anghel Const Chirculescu Olga Bușneag Mircea Toca M D Klaus Jürgen-Fischer Paul Petrescu Nina Stănculescu Radu Florescu Theodor Enescu Cornelia Brudașcu Анка Аргир Михай Дршнку Серджиу Ангел Коне Киркулеску Ольга Бушияі Мирча Цока М Д Клаус ІОнген-Фишер Паул Петреску Нина Стэнкулеску Раду Флореску Теодор Энеску Корнелиу Брудашку evaluare chide, a rodnică, evaluare dar care să fie, în același timp, acela al participării solidar cu arta ca lume, ca uni- Acest an, al -lea de la Eliberarea țării, care va fi marcat de al Xl-lea Congres al Partidului Comunist Român, se impune ca o perioadă de a etapei istorice străbătute și deopotrivă a etapei ce se des-perspectivelor dezvoltării României socialiste Pentru a fi pentru a fi un act de sinteză, un moment creator, această nu poate însemna, așadar, decît o cuprindere lucidă, unitară, o experienței istorice și o proiectului istoric, în toate domeniile de activitate Pornind de la această premisă, care nu este numai o chestiune de metodă, ci un mod de a gîndi, istoric angajat, ne propunem să tratăm procesele caracteristice, atît de complexe, ale artei românești contemporane Dar, un astfel de mod — ipso facto — al dialecticii istoriei reale, de a pune problemele artei românești actuale, de а-i cerceta fenomenele caracteristice și liniile de forță, de a discerne valorile, cere a fi întemeiat, credem noi, dintr-un unghi de vedere care să fie al identității noastre culturale, ca însăși forma superioară de manifestare a existenței națiunii, în cadrul culturii românești, valorificînd, așa cum scria Tudor Vianu, « un mediu cu obiecte frumoase, o muncă nobilă, forme ceremonioase ale întîmpinării dintre oameni și adunările lor» Desigur, acțiunea nu capătă nici un moment sensul unei pledoarii regresive, ci, în cadrul și cu mijloacele artei moderne, oferă un exemplu de gîndire integratoare MIHAI DRIȘCU w» : ÿ Ж SĂRBĂTOAREA CA ARTĂ în legUurfc cu proRrarnul acestei « sSi bîitori », Ana Lupas declari — asa cum au consemnat șî cronicarii Bienalei de la Paris — c& intenția este de a fi montată in cuprinsul unei acțiuni a Comitetelor de luptă pentru pace ; caracterul colectiv și proccsiv al lucrării II confirmă, de altfel, aptitudinea de a «lucra» pentru o comunicare unanimă pe tema principală л umanității — Pacea Adresa politică se percepe ca un corolar al adresei sociale ; lucrarea Anei Lupaș devine astfel un mesaj ai artistului din lumea socialistă, servind teza arte» colective, găsind forme estetice adecvate conceptului de «colectivitate» Acțiunea colectiva realizată în aprilie de Ana Lupaș în satul Mărgâu din județul Cluj, cu participarea unui număr de aproximativ de localnici, este o extindere, nu numai dimensională, a semnificațiilor conținute de lucrarea Covor zburător — simbol ol păcii Este un exemplu de operă deschisă, rolul artistului fiind aici de a sugera (nu de a programa) o situație artistica — pornind de la elemente oferite de o activitate cu destinație în primul rînd utilitară, practică, înscrisă în circuitul banal al operațiilor cotidiene anume (întinderea pînzei) — cu sens colectiv Pentru participant indicațiile «regizorale» au fost minime Rezultatul este un moment special (repetabil ca intenționalitate, irepetabil ca aspect final): apariția unui spațiu al sărbătorii, dat de îmbogățirea (limbaj al cantității — s-au manevrat m de pînză albă produsă de industria casnică țărănească) operei prin acțiune comună, simultană Se verifică și caracterul unei asemenea cooperări în care « individul nu este el însuși decît cu condiția de a fi în același timp șj altul Sub acest nou aspect el este unul și mai mulți deodată El este deci , un adevărat loc de particípale» (Levy Brühl) Evenimentul («păstrat» prin tehnicile «vizualului » - o însemnată cantitate de fotografii și un film de televiziune) exprimă acel impuls către tranziență ce caracterizează multe soluții artistice contemporane efe-meritate, mobilitate ; accentul particularizator care de altfel explică și interesul stirnit de prezentarea de la Bienala tineretului de la Paris din — vine din încercarea de recuperare, pe cale meditativă, a ceremonialului muncii soluție verificată m cadrul culturii românești, valorificînd, așa cum scria Tudor Vianu, « un mediu cu obiecte frumoase, o muncă nobilă, forme ceremonioase ale întîmpinării dintre oameni Și adunările lor » Desigur, acțiunea nu capătă nici un moment sensul unei pledoarii regresive, ci, în cadrul și cu mijloacele artei rnodc-rne, oferă un exemplu de gîndire integratoare MIHAI DRIȘCU « Cln»p d* deut contemporan» ne rețin· Mtmțl» prin nnnlogln do «Itunțlo X priceapă, tntruclt aparțin· aceluia»! spațiu uman, marcat: de o experiență existențială comună, țl e presătlt să receptai· corect mesaje со vin din același fond antropo o-gk definit Privitorul colaboreaiă deci la Instituirea de simboluri, ce pot fl efemere, dar pot li debutul unul viitor cod, Această participare produce o tensiune a simpatiei laukcmk Intre scenă $ sală, de loc mal slabă dock simpatia sanguina ce se instalează In cursul unul concert de jaxx Solicitarea cerebrală ajută lectura șl cristalizarea unul latent fond emoțional Procesul are loc pe temeiul proKramului caro întinde un subiacent releu de consensuri Ideaticei departo do a (I o exhibiție mctallnsvistlcă, spectacolul exercită torța limbajului pentru emorRcnța unor mituri umaniste ; destinul omului ca erou, de la naștere la apoteoză, sensul vieții ca mecanism universal etc Semnalăm acest «$’/ » ca o Interesantă întreprindere (incipientă dar Impregnată cu postulate de semiologie plastică) da cultură vizuală contemporană A A GRUP DE DANS CONTEMPORAN Adina Cczor Sergia Anghcl, Natoșa Trdistaru, Ancei Drdgocscu, Cristian Cràciun Coicgra/îc: Adina Cezar — Sorgiti Anglici Sculpturi: Alexandru v )i’cscu- Ai ghiro Scenografic: Mioara Bucscu (Spectacolul ’/a, Sala Teatrului Țdndâricd ) Mișcarea în vederea schițării a ceea ce s-ar putea numi o motivație a dansului, punctul de început al mișcării, trebuie să luăm ca fiind dată legea după care între impulsul mișcării și mișcare există o interdependență și o justificare reciprocă a reacțiilor «Fiecare știe că norii născocesc la nesfîrșit forme, numai că norii sînt trecători și noi nu-i schimbăm Un chip sculptat este un fel de nor mai întîi, și pe urmă, și totdeauna» Alain Permanenta schimbare a formei poate G înțeleasă deci ca o consecință a uimitoarei frecvențe cu care « obiectele » nu-și traduc integral «subiectul» a aproape imposibilității formei de a se mula fondului, obligînd apariția unei forme de completare în dans această completare a semnificației mișcării consumate devine cauza intervenției în fabulație a unui nou « fond » care nici el nu va beneficia de o « formă » exhaustivă Și astfel se naște mereu mișcarea următoare, în completarea precedentei Mișcarea se dezvoltă din sine (aparent) ca formă externă a energiei Dansul apare atunci cînd dispare corpul dansatorului, lăsînd vizibilă doar mișcarea pe care o produce Detaliile antropomorfico sînt sacrificate formei inventive, mișcării «nespecifice» Starea Statuia poate să existe în blocul de marmură numai după ce s-a născut în concepția sculptorului Din acel moment marmura nu mai este un material ci un obiect al sculpturii Materialul dansatorului e corpul sau, pe care-l transformă în obiect al mișcării, in dans, concepția mișcării acționînd asupra obiectului mișcării, acționează asupra ei însăși, lată așadar dansul, artă care se opune fnflheiflrii norilor: temă « enunțată » în fundalul scenografic al spectacolului nostru — o pinzi fremătătoare Epicul unui dans se condensează în cîteva mișcări «sculpturale», deținătoare de bomnl-iicdții-cheie, lăsînd descoperite « părțile de vorbire » care nu-și găsesc un corespondent coregrafic Discursul De multe oii scenariul coregcalif, fabulația unui dans nu-și revendică decîi dreptul du a sugera spectatorului pure posibilități de interpretare Am început spectacolul cu un punct luminos în care am surprins cițiva pași ai unui mers neutru Pașii aceștia decupați în cutia obscura a scenei puteau li înțeleși ca reprezentînd « mersul» I capătul acestui « mers » am lăsat să se vadă o sferă care prinde fasciculul de lumină doar în punctul de pe suprafața ei care cade perpendicular pe spot Am înălțat sfera și cred că astfel am sugerat propensiunea spre valoare a unor lucruri, oricare, reprezentate printr-un obiect fără identitate, egal cu o abstracție Mișcarea poate parcurge întreaga gamă a valorilor dinamice, așadar și momentul static Grație acestui avantaj pe care ulterior l-am exploatat în «trucaje» (am să revin), am reușit să clădesc corpuri urmînd o structură plastică, anume cea pe care o credeam corespunzătoare partiturii muzicale sau absenței unei partituri muzicale Semnul «Corpul» acesta nou creat putea astfel exista independent de intervenția unei mișcări scenice Trucajul despre care vorbeam e de fapt o exagerare metodică a efectului de «corp» nou: sculpturile acestea , improvizate din corpurile dansatorilor, încep să se miște, reorganizîndu-se pentru a deveni apoi din nou ceea ce numeam mai sus «material», un material de mișcare de astă dată, pe care ulterior puteam să-l regrupez Cele cîteva sculpturi integrate scenografiei în măsura în care erau integrate și dansului, veneau să sublinieze o Idee după care cîmpul aerat, vibrant al fundalului și cel imobil al elementelor atașate lui făceau corp comun cu o mișcare de dans cînd lemporal-lluidă, cînd spațial-rigidă Am integrat spectacolului jocul de lumini, care urmărește permanenta transgresiune (aproape simultană) a clementelor de decor Aceeași lumină folosită ca modalitate de decupare dlnlr-un grup a unul fragment esențial, joacă chiar un rol principal atunci cînd părțile de compoziție, puse în evidență de ea, II sînt totuși aservite, Am urmărit realizarea unei corespondențe între ritmul șl amplitudinea mișcării șl durata prezenței unul fascicul luminos care cade pe obiecte, pulbînd Pulsația devine, prin aceasta procedură optica, o lumaj ea poate subzista, ca atare, la fel du bine în jocul de lumini, în șculplură, în muzică, în dans, Am Interval sá lacem evident faptul tă nu numai universul dansului u imediat accesibil altor arie, ci ș| ca spedile Halca llecărcia poate li pusă în valoare prin arta prea ades ignorată, a dansului SERGIU ANGHEL iste o uhUiție do rrôtnfocull a gtndlrìì optico a secolului XXafir-n \ux\\ Identității indestructibile dintre intuiție >i expresie, dintre ptwe^ul creator desfășurat în timp și forma spațială caro·! con» bguixxvX Aversul material este avers pentru că are un revers spiritual, iar acesta se împlinește cnwtor datorită participării corn plomen tare a aceluia în cuplul dialectic alcătuit de înțelegerea dintre proces și formă reildă virtuțile creatoare obținute în orice opera de artă de activi· tatea desfășurată de un artist într-un timp și loc istoricește precinte Studiul artei, această activitate creatoare, devine studiul formelor ei expresive, mai precis, estetica speculativă se transformă în critică a formelor artistice, tot așa cum istoria artei nu va putea fi altceva decît extinderea, la dimensiunea diversității aspee· telor operelor de artă — Impusă de timpuri și locuri diferite — a aceleiași activități critice Or, critica formelor expresive este, la rîiidu-i, demers duplicitar, d eoa rece d ez l eagă, d i n g h e m ot oc u I de senzații alcătuit de sursa de stimali senzitivi care este opera de artă concretă, acele conflgu· rări fizice care permit, prin însăși coerența lor formală, sensurilor psihice să se exprime; și, încă în particularitățile lor istorice Condiția criticului se dezvăluie: un estet, pentru că facultățile senzitive sînt acelea care aleg senzațiile configurate calitativ, un gînditor care formulează aportul primei instanțe cognitive în simboluri și scheme formale, și un erudit deoarece calitatea sensibilă și rigoarea conceptuală apreciază împrejurări istorice determinate Și, singura posibilitate de realizare a aprecierii estetice o constituie sur prinderea intuiției în expresie, a procesului în formele care-l configurează Pentru că, spunea Ion Frunzetti într-un studiu care-i marca debuturile activității de critic, de estetician activ, spornic aș zice — este vorba de « Desenul lui Leonardo»— «schemele formale nu sînt scheme formale decît în măsura în care pot da formă intuiției ce le ut Uzează cu rosturi expresive Iar intuiția artistului este în stare a fi surprinsă de critic numai în măsura în care I se suprapune, într-o îmbinare organică,schema formală» Aceeași conștiință a menirii criticii de artă călăuzește șl studiul dedicat Iul D Paciurea; MONOGRAFIE P А С I U R E A CĂRȚI/IDEI șl cu aceeași acuitate analitică, cu aceeași forță sintetică Admirabilă pildă de consecvență profesională! Și de rezultate obținute în confruntarea cu formele expresive ale activității artistice creatoare, în cazul de față, a lui Paciurea I Formularea lor conceptuală se face prin intermediul unor «concepte» specifice acestui limbaj specific care este sculptura, și care sînt tocmai simbolurile și schemele formale proprii ei Pentru că orice limbaj expresiv al unei activități conține posibilitățile stabilirii lui într-o limbă carc-l elucidează șl-l caracterizează prin intersubiectivitate, dacă nu cu Intensitatea lui maximă, cel puțin cu gajul, ușor omologabil colectiv, al fidelității și ușurinței transmiterii sensurilor sale inerente Limbajului sculptural al activității creatoare a lui Dimitrie Paciurea, Ion Frunzetti îi stabilește schemele și simbolurile formale care-l caracterizează, con-ilgurîndu-l într-o limbă care-i elucidează sensurile expresive Lingvistică a formelor expresive ale sculpturii lui Paciurea, monografia ce-i este dedicată revelează valoarea, intrinsecă lor De la critica periegetică, care deam-bulcază în jurul unui centru de gravitație mereu ignorat, și de la interpretarea istorică, care precizează circumstanțe exterioare și comune și altor activități, necreatoare, se trece la cea pătrunzătoare, prin intuiții verticale, în miezul a ceea ce constituie principiul calitativ, el determinant, în sensul creator al cuvîntului, al acelor împrejurări istorice și exigențe artistice în care s-a iscat și găzduit de operele de artă Semnificațiile istorice-sociale și psihologice-individuale sînt orientate, calitativ, de sensul expresiv obținut, de artist, în formele expresive, și, de critic, din aceleași forme artistice, însușirea fenomenologică, im-pllcînd participarea inițial sintetică și apoi, pentru a se comunica, scandată în «discontinuități» — «unitățile» limbii păstrătoare, paradoxal, ale «întregului» exprimat de limbaj — care alcătuiesc caracteristicile formale ale activității creatoare a marelui sculptor român, este demersul Iul Ion Frunzetti Și ea ne dezvăluie un Paciurea în adevăratele sale dimensiuni naționale și în același timp, internaționale, în adevăratele rezonanțe sufletești care, în aspectele concret-istorice ale formelor sale sculpturale, înfățișează, concomitent, eter nitatea calitativă a expresiei care le animă, Am spus «adevărate» deoarece critica operelor lui Paciurea este o «știință» —în sensul acelei Kunstv/issenschafî — a formelor artistice, conformitatea aprecierii sale cu valoarea intrinsecă lor fiind verificată de analiza stilistică Identificarea morfologiei operelor lui Paciurea înseamnă, simultan, individualizarea lui, înscrierea-i tipologică, deosebirea-i, prin comparare, de alte posibile structuri formale și, tot simultan, obținerea rezonanțelor sufletești proprii ei, istorice și de durată, rezonanțe cu funcție de valorizare, filosofică, a semnificațiilor social-istorice Critica de artă, astfel practicată, este știință a formelor expresive, deoarece acestea sînt concrete, dar și filosofìe a lor, surprinzînd, în materialitatea pozitivă, imaterialitatea expresivă, care este absolută, Iar Paciurea în activitatea-i creatoare, exprimă — așa cum învederează autorul studiului discutat — prin formele artistice baroc-tipologizate, sensuri psihice caracteristice acestora, iscate în tensiunea puternică a raportului dintre artist și lumea potrivnică aspirațiilor sale valorice, raport rezolvat calitativ datorită efortului, creator, al artistului care nu s-aîn-străinat, orgolios, de lumea ce i s-a dat, decît pentru a o reordona, din dragoste, într-o înfățișare alta, superioară calitativ, înfățișare realizată de formele sculpturale, în ele se citește, irecuzabil, contribuția lui Paciurea la istoria artei românești, și universale, contribuție care-l ipostaziază, a-semeni lui Brâncuși, dar opus lui tipologic, în culme a sculpturii naționale și în precursor al unei întregi direcții în sculptura contemporană universală în felul în care au fost deslușite sensurile psihologice valorice inerente formelor sculpturale se citește contribuția lui Ion Frunzetti la dezvoltarea istoriei de artă, românești și universale, convins și consecvent că, pentru a folosi un argument de autoritate, al luì Venturi — « istoria artei este funcție a criticii de artă» Și studiu-i va imprima, sînt convins, o direcție în istoria artei românești ce va fi, sper, consecvent, continuată CONSTANTIN CHIRCULESCU țoii Frunxettl — « Dimitrie Paciurea » Meridiane Ducurejtl, , U ENERGIA CULORII Pictura contemporană românească are in Mihai Horea unul dintre cei mai austeri și rafinați « energeticieni » ai culorii Preocupat de elaborarea unui cod pictural propriu, de punerea în lumină a vocației constructive a culorii, de relațiile complexe dintre linie și culoare, artistul s-a « retras » o vreme în «cercetarea fundamentală» din domeniul limbajului expresiv, ca într-o asceză necesară, preliminară marilor gesturi Poate experiențele din ultima perioadă au fost explorări ale valorii de construcție și de s gerare a elementului cromatic, încercări de a da formei și culorii semnificații particulare în funcție de idee, rămînînd tot timpul în specificul exprimării picturale Variatele « testări » la care a supus elementele primordiale ale compoziției pentru a le determina energia constructivă și calitățile poetic-evocatoare i-au dictat restrîngerea la culorile fundamentale și, momentan, opțiunea pentru triunghi — simbol generic al triadei — ca formă complexă, sintetică, dinamică, ale cărui translații față de verticală, orizontală și diagonală îi permit să edifice suprafețe modulare, de o logică, severă a organizării Tensiunea spiritului încarcă aceste geometrii spiritualizate ale unor tonuri delicate, fragile, aceste pale arhitecturi («dematerializarea materiei » — astfel își preciza odată pictorul poziția față de material), cu sensuri, cu semnificații grave Austeritatea nu exclude fiorul liric, aluzia metaforică, structurile abstracte, convertindu-se, prin meditația inclusă, în sisteme de metafore ideatice de o penetrantă substanță poetică, de o tainică fervoare, în acord cu pictorul de șevalet, monumen-talistul năzuie ia aceeași conexiune, la legitate Mozaicul de marmură realizat pentru Fabrica de confecții de la Tîrgu Secuiesc, compoziție modulară organizată pe o schemă de dublă diagonală, nu rămîne doar o impecabilă structură geometrică sau o suprafață decorativă care înnobilează zidul Pictorul a însumat rafinatei texturi cromatice un nucleu secret de semnificații : cele două centre care structurează mozaicul (un centru de iradiere a luminii și un altul, sumbru, al teluricului, al umbrei) par a evidenția însăși bivalenta alcătuirii umane în slujba aceleiași idei este și compunerea contrapunctică, în formă de fugă, a celor două elemente (ángulos și curb) care țes continuu, interferîndu-se, sunetul de fond și motivul, creînd o mișcare ce spatializează lucrarea ЭЛ iei le, ru Pictura lui Mihai Horea e o pictură orgolioasă care ambiționează comunicarea cu lumea paradigmatică a ideilor Adevărata ei frumusețe izvorăște din straturi mai profunde și mai presus de legile de compunere ale textului propriu-zis, mai presus de scrupuloasa ei structurare muzicală în pictura lui Horea energia culorii se arată a fi o formâ a energiei spiritului OLGA BUȘNEAG « Industrializare », Mozoîc marmură, x m pentru Fabrica de confecții de la Tfrgu Secuiesc Autorul proiectului: MIHAI HOREA Executat cu Eugen Kostandi, Alexandru Plugar, Erwln Nogy Szervătiusz jenă pe prispa cosei sale Autoportret, lemn Cosaș, lemn Compoziție, lemn Mandarinul miraculos, lemn SCULPTORUL SZERVÁT Nu poți sâ-l cunoști și să-l înțelegi cu adevărat pe Szervătiusz Jeno înainte de a fi trecut, o dată cel puțin, pragul casei sale din Cluj, începută în și situată pe Dealul Cetățuii, casa aceasta s-a înălțat treptat, de-a lungul anilor, prin truda sa și a fiului său Tibor, avînd la bază planuri proprii, amendate și completate în funcție de criterii care n-au respectat întotdeauna legile arhitecturii Astfel îneît, în prezent, clădirea se prezintă vizitatorului ca o alcătuire stranie și mirabilă în același timp : pereții sînt o suprapunere’de statui și de reliefuri de diverse mărimi, precum și de blocuri ce așteaptă încă să fie cioplite, în timp ce stîlpii și grinzile sînt atlanți și figuri fantastice dăltuite în lemn Cu pasiunea, cu priceperea și cu inventivitatea meșterului popular, Szervătiusz a tăiat singur în lemn canaturile ferestrelor și ale ușilor, iar apoi a confecționat mobilierul : mesele, scaunele, lavițele, dulapurile, împodobindu-le cu expresive și, nu o dată, amuzante și «funcționale» decoruri figurative Alcătuită prin adiționarea succesivă a, unor noi încăperi, întreaga construcție se grupează, mai mult sau mai puțin organic, în jurul unui imens spațiu central, acela al atelierului, unde pot fi întîlniți adeseori împreună, mînuind ciocanele șl dăl-țile, sculptorul septuagenar, fiul său, bine cunoscut pentru talentul original, șl, de curînd, nepotul Szervătiusz Jeno, născut la Cluj, la iulie , învață întîi rotăria, meserie cu care s-au îndeletnicit de-a lungul deceniilor mulți dintre înaintașii săi Cioplitul lemnelor îl ajută însă să-și descopere de timpuriu vocația pentru artă, pe care șl-o cultivă apoi urmînd, în perioada — , cursurile serale de modelaj și de desen la « École libre de beaux-arts » din Paris, lar mai tîrziu, în calitate de audient temporar, la Școala de arte frumoase din Cluj în tot acest interval, însă, lucrează în diverse ateliere de tîmplărie și se formează într-un fel ca autodidact, Ani de-a rîndul, în perioada interbelică, între o expoziție și cealaltă, a putut fi văzut, cu o raniță în care se aflau uneltele, cutreierînd satele Transilvaniei, poposind ici-colo pentru a lucra și pentru a aduna materiale, dar și cu scopul mărturisit de a studia chipuri reprezentative, de a putea cunoaște îndeaproape destine umane semnificative, de a se pătrunde, în fine, de atmosfera și de spiritul baladelor, legendelor și povestirilor populare Uneori adună în jurul său fii de țărani pentru a încerca să-i inițieze în tainele cioplitului, întotdeauna însă găsește răgazul și se oprește bucuros în preajma meșterilor mai în vîrstă, socotind că mai are de învățat din experiența lor De-a lungul a cinci decenii de activitate creatoare, în mod exemplar consecvent aceleiași viziuni și acelorași idealuri umaniste, sculptorul a scos la lumină, din inerți bolovani și din trunchiuri de arbori, peste o mie de statui, prezentate în aproape o sută de expoziții personale și colective În^cîteya lucrări se poate identifica prezența neîndoielnică a unei componente expresioniste în lungile sale peregrinări, artistul a cunoscutei aspectele dramatice ale condiției țăranului într-o societate nedreaptă și s-a simțit dator să le demaște Suferința din este în acest sens o compoziție simbolică, cu supradimensionarea pe verticală a corpului secătuit șl scheletic, ca al unui Christ modern, înscriind un sfîșletor accent tragic Mai compactă volumetric, compoziția din repre-zentînd o Femele aducînd vreascuri se caracterizează prin prezența unor asprimi lexicale aslgurînd comunicării un caracter mai direct și mai eficient (tocitoarea din și Nevó- Г zdtorui din sînt alte lucrări în care — în ciuda spiritului de sinteză propriu creației recente — tema îngăduie o subliniere a unor motive dramatice prin cioplitura angulară a mîinilor Cel mai adesea, însă, existența țăranului este descrisă cu mijloace realiste; refuzînd programatic orice rezolvare idilică, autorul știe să desprindă diferențele specifice și să rețină elementele cu adevărat definitorii atît pentru personalitatea și spiritualitatea oamenilor, cît și pentru dimensiunile ambianței unde se desfășoară acțiunea Am scris intenționat acțiunea sculpturilor lui Szervătiusz fiindcă opera sa este profund contaminată de sentimentul epic în galeria statuilor semnate de artist se înscrie astfel Badea Emré ( ), aplecat cu bătrînească grijă asupra unui miel plăpînd, Kõmíves Kelemen ( ), înzestrat cu o masivă și simbolică mistrie, Purtătoarea de vreascuri ( ), prezentată cu o secure în mînă Țăranul cu coasa ( ), reprezentat într-un moment de odihnă etc Cel puțin la fel de grăitoare sînt apoi reliefurile unde, cu migala meșterilor din evul de mijloc, sculptorul se străduiește să reproducă străzi sau interioare întregi, populate cu personaje numeroase, surprinse în acțiuni caracteristice La capătul satului ( ) se constituie astfel ca un fel de proză concentrată și sugestivă despre întoarcerea de la cimp a țăranilor mîmnd vitele pe străzile evocate într-o perspectivă geometrică pitorească Același gust pentru amănuntul savuros, transcris cu umor, ne întîmpină în Spălatul rufelor ( ) și Albitul cinepei ( ) O categorie aparte de basoreliefuri este alcătuită de cele avînd drept sursă de inspirație texte literare celebre Concepute ca un fel de echivalențe sculpturale pentru acțiuni simbolice, de concentrată forță narativă, Furtuna din , Seara lui Toldi din , Cantata Profana din / și Baladele din impun prin caracterul remarcabil al rostirii plastice, cu frazări și intervale abil dozate, cu ritmuri și asonante periodice Artistul lucid și inspirat — al cărui caracter meditativ ne este revelat de numeroasele sale Autoportrete (se cuvin amintite, în primul rînd, acelea din , și ) — știe să transpună în lemn sau în piatră numeroase alte idei și sentimente Uneori sculp torul se simte îndemnat să reflecteze asupra sensurilor trecerii noastre prin lume (Evoluția vieții, ), alteori dovedește un spirit polemic și o ironie plină de finețe (Stau dupa munți și după văi, ), știind însă să fie și tandru și afectuos (Doi sculptori, , Autoportret cu familia, ) Un loc aparte îl ocupă în cadrul creației sale lucrările înfa- țișînd femei, exprimarea apelînd în acest caz la un bogat registru liric, avînd ca elemente proprii în anii din urmă reveriile și nedisimulatele nostalgii (Cîntec de pasăre, , Iubire, , Femei pieptănîndu-se, , Mamă și copil, , Pictorița, ) Ca în străvechile mitologii păgîne, anotimpurile, zilele și nopțile, fenomenele și forțele naturii iau chipul unor personaje umane, aproape întotdeauna femei (Toamna, , Primăvara, , Iarna, , Dimineața, , Gerul, ) Dar meșterul continuă tradițiile înaintașilor anonimi și prin pasiunea sa nedezmințită pentru lemn Cioplitor prin excelență, Szervătiusz a învățat de-a lungul anilor să respecte forma și structura trunchiu-ril'or și buștenilor Lucrînd, el nu ezită adeseori să-și supună compoziția direcțiilor și structurii fibrelor, ceea ce are drept consecință un spor relevabil al expresivității (Regele și regina, Mandarinul miraculos, , Familie de pădureni, Prințul cioplit în lemn, ) Aceeași finalitate o are de altfel folosirea frecventă a culorii, precum și preluarea directă a unor motive decorative de origine vegetală, modalități de expresie prin care Szervătiusz Jeno continuă în mod original tradiții de sculptură gotică, precum și pe acelea ale cioplitorilor populari din Transilvania MIRCEA ȚOCA PETRE GRANT Mai exista în arta noastră ingineri care «au trecut în tabăra» artiștilor, dar am impresia că ¿«voastră sînteți primul care a făcut acest pas și încă încr«un domeniu aproape lipsit de tradiție la noi — grafica publicitară — astfel că debutul d-voastră coincide în bună măsură cu debuturile acesteia ca gen autonom în grafica publicitară cred că într-adevăr sînt primul Din vechea mea meserie mi-a rămas rigla de calcul (o scoate dintr-un sertar la îndemină ), de care mă folosesc foarte des și cu oarecare simț al frumuseții matematicii După absolvire w w inginer electrician în — datele Ie cunosc din fișa d-voastră de creație și din lucrarea de diplomă pe care o studentă γ-a consacrat-o in · Da, am făcut o singură zi de practică la o uzina din Paris îmi luasem și o salopetă superbă Apoi, noaptea decisivă a vieții mele, n-am dormit în noaptea aceea A doua zi eram hotărît, sînt grafician publicitar ! Ce tupeu poate avea tinerețea ! E drept că înainte mai executasem niște decoruri de film, desenam anunțuri de ziar și mai des proiectam aranjarea vitrinelor, chiar și la galeriile La Fayette, făceam schițe de idei și aceste idei erau, unele, cumpărate Seara făceam, pentru mine, compoziții abstracte, figuri geometrice care se întrepătrundeau, cam ceea ce astăzi sînt numite «figuri imposibile», influențate de geometria descriptivă în ați înființat S T R A D A , ceea ce înseamnă Studio tehnic pentru reclamă, artă decorativă fi aRșaj, primul la noi In țară Aceasta împreună cu Gheorghe Șerban, transilvănean, cu studii de drept, funcționar, mult mai talentat decît mine la desen; el a devenit unul dintre cei mai buni fotografi ai noștri Studioul era pe Știrbei Vodă, colț cu Puțul cu Plopi Aveam și o frumoasă firmă cu explicația denumirii A durat această colaborare aproape trei ani, am făcut atunci afișe premiate de Ministerul sănătății, altele pentru turism, agricultură, timbre cu Ștefan cel Mare, Mihai Viteazul, Beneficiile noastre se soldau însă cu sume foarte moderate, Vrînd-nevrînd, urma să-mi încep, «cumințit», activitatea de inginer, la uzina de avioane din Brașov, cînd mi s-a propus — de fapt tot la sugestia mea — să organizez un studio pe lîngă tipografia Lucecifdrul, cu care mai lucrasem pînă atunci, Din pfnă în ați foct directorul arthik al acestui studio, timp In cara «Ц j realizat circa proiecte de afițe Este perioada în caro s-a conturat un stil Grant caracterizat, cum se spune în lucrarea amintită, prin « concizie, sobrietate, siguranță în traseul liniar și dispunerea maselor de culoare» Ați participat la expoziția internațională « Biroul modern» organizată de institutul român de organizare a muncii, v-ați adus contribuția la revista « Reclama», Ce există în spatele acestor date din istoria graficii noastre publicitare? La cele cîteva admirații constante — Cassandre, Le Corbusier, Ozenfant — se adaugă învățătura Am învățat oarecum pe spinarea clienților, dar am învățat acolo și tot bagajul cunoștințelor poligrafice, am stat pe lîngă oamenii care reproduceau, în toate secțiile, zincografie, litografìe Mai era Cristea Muller, desenator, specialist în litografie, pentru lucrări de precizie, și pictorul Rafalovici, care se ocupa de portrete; unii clienți cereau lucrări «academice» Făceam față la toate categoriile de lucrări Stăteam lîngă mașină în timpul lucrului, cred că este iar ceva unic ca un grafician să aibă această deprindere Care sc pare că s-a pierdut Am făcut și coperte de carte pentru «Cultura națională »,« Cartea românească», « Fundații », am făcut grafică mică, pliante, ambalaje în s-a înființat O,N*T«-ul Pentru această societate făceau afișe Mac Con-stantinescu, Miracovîci, Gesticonc, Loe-wendal, Lena Constante; s-au organizat concursuri cademiei au putut fi colecționate multe desene, Ele aruncă o admirabilă lumină asupra originilor artei șj obsesiilor sale, asupra anilor de formație din atelierul lui Gustave Moreau și asupra unei adevărate pasiuni pentru peisajele urbane Pallady a cercetat neobosit intimitatea cartierelor pariziene și a anumitor orașe franceze de provincie, pe unde a poposit, în aceeași măsură ca șl vechile șl pitoreștile cartiere bucureștene, Γ,, ] Opere anterioare primului război mondial sînt rare; găslrn totuși în ele dovada unei puternice influențe simboliste, suferită odată cu sosirea sa în capitala Franței De îndată ce a sosit la Paris, Pallady a fost pus, datorită unor circumstanțe familiale, în contact direct cu Puvis de Chavannes, care o cunoscuse pe mătușa lui, o Cantacuzino cu care ulterior se va căsători Portretul ei, auster și solemn, făcut de Puvis de Chavannes, figurează la loc de frunte în Muzeul din Lyon Datorită ei tînarul pictor fu introdus în cercurile artistice, devenind elevul lui Elie Delaunay, al lui Aman Jean și, în sfîrșit, al lui Gustave Moreau, al cărui discipol a fost, în aceeași perioadă cu Matisse și prietenii săi, la Școala de Belle-Arte Profesorul a avut o puternică înrîurire asupra sa, iar preferințele literare relevate de jurnal confirmă faptul că sentimentele sale de cea mai puternică admirație se nasc în această perioadă: Mallarmé, la care se referă mereu, Barbey d'Aurevilly și Villiers de l’lsle Adam [ ] în anii grei cuprinși între cele două i războaie, Pallady nu a avut prilejul să se manifeste A expus în excelenta galerie a lui Eugène Blot și, dacă cîțiva critici de calitate, cum ar fi André Warnod, l-au prețuit, ar trebui totuși să se elucideze de ce Pallady, care a fost iubit în mod fratern și care a fost apreciat de Matisse, nu a reușit totuși să fie mai bine cunoscut la Paris Felul său nativ rezervat, pudoarea sa neîncrezătoare, ceea ce s-a numit caracterul său arțăgos, au contribuit cu siguranță la aceasta A suferit din pricina acestei necunoașteri a operei și din cauza aprecierilor superficiale care îl înglobau, firește fără a exista motive într-adevăr serioase, în sfera prietenului său Matisse Intr-adevăr, nu există nici o înrudire între demersurile, concepțiile șl mijloacele lor, între Ideile fiecăruia cu privire la desen și la culoare [, ,] în fapt, Matisse Integrează desenul culorii $ , dimpotrivă, Pallady caută să Includă sensibilitatea culorii în desen Este adevărat că demersurile Iul Matisse sînt virile șl cele ale Iul Pallady mai emotive, Nu există o ierarhie între cel doi, [,, ] Perioada finală a operei Iul Pallady care, în pofida distrugerilor războiului, este cea pe caro o cunoaștem cel mal bine, nu poate fl totuși considerată doar în funcție de datele în care se înscrie Ai impresia că în acele momente Întreaga-Ι operă ar putea fi recapitulată, exprimată fiind aproape în întregime, Numai descoperirea șl punerea în valoare a unor tablouri I mal vechi, prezentate într-un rnod coerent, ar permite revizuirea acestei afirmații, dar, poate, acest lucru nu ar modifica-o substanțial [ Pallady, căruia i-а plăcut enorm Ingres, și pe care l-a apărat întotdeauna, notează: ,,Acest braț este prea lung El exprimă ceea ce îi cerem să exprime, ar trebui să-l putem alungi" Dacă în crochiurile sale trăsăturile se adîncesc cîteodată, accentuîndu-se pînă la exces, motivul este că însuși modelul uman cu aspectele sale ridicule, cu slăbiciunile sale îl silesc la aceasta Dar Pallady a desenat animale, pisici, cai plini de noblețe Și artistul rămîne de neegalat cînd notează un gest izolat, un detaliu al corpului, surprins în puritatea sa Astfel nu mă pot sătura privind o mînă desenată de ol, mînă ce poposește pe o albă hîrtie în toată plenitudinea și pacea A realizat atunci fără efort visul său obstinat pentru Ideal șl absolut L-am întîlnit pe Pallady la Paris în în toamna anului l-am revăzut ades la București Mi-a dăruit minunata schiță a unui vechi colț de stradă $l-a notat ultima noastră întîlnlre din Ianuarie : peste cîteva zile reușeam să părăsesc România El n-avea nlclcînd să mal revadă Franța, ,,cele patru ziduri tutelare ale Pieței Dauphine" șl acele localități bretone șl normande undo fusese fericit șl alo căror nume le înșira ca pe o litanie; Primei, Tregastel Morlaix Saint-Jean du Doigt DInard, Saint-Malo, Arromanches Gu îl păstrez o strălucitoare amintire ; îl revăd silueta nervoasă, eleganța hainelor, a pelerinelor, a era- vatelor legate neglijent, a pantalonilor cadrilați, a bastoanelor, barba sa aureolată, sfidările sale, tainica sa tandrețe » (În românește de D Brezzami ) VARȘOVIA în cadrul convenției de colaborare între uniunile artiștilor plastici din R S,România și R PTofonă, la februarie s-a deschis la Varșovia, în sălile Casei Uniunii artiștilor plastici, o expoziție de gravură românească, cuprinzînd de lucrări semnate de Corina Beiu Angheluță, Angela Balogh, Ethel Lucaci Băiaș, Geta Brătescu, Marcel Chirnoagă, Victor Rusu Cio-banu, Dumitru Cionca, loan Doñea, Adrian Dumitrache, Mircea Dumi-trescu, Dan Erceanu, Feszt Ladîslau, Ana lliuț, Valentin Th lonescu, Gheorghe Ivancenco, George Leolea, Hortensia Masichievici, Ileana Micodin, Elvira Micoș, Fred Micoș, Mircea Olarian, Ion Panaitescu, Anton Perussi, Sonia Barcianu Petrașcu, Vasîle Pintea, Valentin Popa, Simona Runcan, Radu Stoica Comisarul expoziției: Geta Brătescu BOLOGNA între — aprilie a avut loc la Bologna al -lea tir g internațional al cârții pentru tineret și expoziția ilustratorilor Din țara noastră au participat ilustratori cu de lucrări executate în creioane colorate» tuș, tempera, colaj: Emilia Boboia ( ilustrații) Geta Brătescu ( ) Val Munteanu ( ), Cletîa Ottone Obreja ( ), Livia Rusz ( \ Stan Done ( ) k ; HAMBURG în luna aprilie, la Hamburg, Ц Schaumstoff Lùbke, s-a deschis о expoziție de pictură românească cu de lucrăm semnate de: Dan Băje-naru ( ) Traían Brădean ( ), Eucen ѵіГ СіиП\/(?' CQnstW Crisan ( ), ѴІОГ,СД V e,esSu ,,iQ W» Vlorel №gi-n^n ( ), Ion Musceloanu ( ), Ion Pacea nan^n Pll,u^ W· Petru Po- ■ povlci ( ), George Ștefănescu ( ), Gheorghe Vrăneanțu ( ) ' AMSTERDAM Grupul denumit Mied confruntare europeană, organizat din inițiativa artistului polonez Leon Jonczyk, cu sprijinul lui Henry de Brey, fondatorul galeriei Edison din Io Haye (Olanda) care, așa cum anunță organizatorii, va face prin expoziții turul Europei în fiecare an, cuprinde deocamdată tineri artiști — pictori, sculptori, graficieni — din Olanda, Anglia, Austria, Polonia, R D G , Irlanda Bulgaria, Iugoslavia și România Dîn țara noastră, invitat al acestui grup — care a deschis între ianuarie și martie o expoziție la Amsterdam — este Barbu Nițescu (în îl ) SIEGEN La primăria din Siegen (R F Germania) s-a deschis, la martie, o expoziție de grafică românească cuprin-zînd de lucrări Au expus: GinaHagiu ( lucrări), Hildegard Klepper-Paar ( ), Ion Pacea ( ), Valentin Popa ( ), lulius Șuteu ( ) CHIVASSO La Chivasso (provincia Torino) în cadrul Cercului artistic și cultural Il Trebbe a avut loc, în luna noiembrie , al III-fea premiu național de pictură Demetrio Cosola ( — ) Au fost expuse lucrări semnate de pictori Unul dintre cele premii, ce poartă numele unor pictori piemontezi din secolul XIX, a fost acordat lui Nîcolae Spirescu pentru lucrarea Pe Dunăre (in il,) CADRAN b EXPOZIȚII « Eva Hesse — o expoziție comemorativă », evenimentul cel mai comentat al vieții artistice americane,^ a fost găzduit recent de University Art Muséum, Berkeley (expoziție organizată și itinerată de Muzeul Solomon R Guggenheim) După o perioadă în care numele Evei Hesse ( — ) a fost amintit cu diferite prilejuri — fie că se lua în considerație modificarea condiției estetice a sculpturii, fie că se reevalua, alături de creațiile lui Agnes Martin, Hanne Darboven, Agnes Denes, Adrian Piper, aportul artistului-fe-meie în cercetarea artistică, recenta expoziție de la Muzeul din Berkeley constituie o pregnantă punere în actualitate a operei celei care a fost considerată de critica americană și chiar europeană (a se vedea studiile consacrate de Germano Celant, teoreticianul artei sărace) o «figură majoră » Opera lui Hesse s-a conturat în mijlocul decadei ' ca reacție împotriva artei non-obiective și minimale «Sensibilitatea ei ascuțită — scrie în catalogul expoziției Robert Pi ncus-Witten, autor al unui interesant studiu apărut recent în revista Art Forum consacrat jurnalului Evei Hesse — s-a exprimat în alegerea unor materiale intens colorate, cu putere de sugerare emoțională Alături de Richard Serra, Robert Morris șl Sol Lcwltt, Hesse a respins formele tradiționale ale sculpturii Ș|-n prezentat lucrările pe podea, atîrnatc de tavan, sprijinite de pereți, nelzolato, dlsprețulnd soclurile sau alte forme clasice de prezentare care har II împiedicat Intenția de a face din sculptură o tehnică personală a expresiei de înaltă emoțlonalltate, « Imagini noi necunoscute, Inda· slflcablle », un alfabet Intim, persuasiv, «opere —cum scria ea în Jurnal -de un altfel, de altă viziune, do o altă finalitate», M ü Departamentul Educației de la fote Gallery propune o nouă « participa-tory expérience » pentru copii : « Tate Kidsplay, experiențe tactile și textile, explorarea spațiului pictural, jocuri vizuale, manipularea culorii» Kidsplay, conceput de John Gingele, Dianne Setch și David Wcishtman, este destinat copiilor din școala primară ■ Pontus Hulten, director al celebrului Moderna Museetdin Stockholm, a fost numit la direcția artistică a Centrului Beaubourg, ambițios proiect al statului francez care încearcă astfel înviorarea vieții artistice pariziene Acumulînd experiența C N A C — (care va fi încorporat în viitorul centru, ca galerie experimentală) Beaubourg este rezervat viitorului artistic și formelor de comunicare între artiști și public ■ Din iunie pînă în septembrie va avea loc, la Lausanne, a șaptea Bienală internațională de tapiserie organizată de CITAM (Centrul internațional de tapiserie veche și modernă) Scopul acestei Bienale (ca și a celorlalte precedente) este de a prezenta tapiseria contemporană în toate tehnicile, mijloacele sale de expresie și căutările experimentale Pentru artiștii interesați prezentăm extrase din regulamentul de funcționare a celei de a șaptea Bienale de tapiserie — Lausanne Operele destinate Bienalei trebuie să fie o creație originală, executată în tiraj limitat, făcută de mînă și a cărei tehnică să fie controlată de artistul creator Dimensiuni minime: ma Selecția tapiseriilor pentru Bienală se face pe bază de dosare prezentate de către artiști și trebuie să cuprindă următoarele elemente : pentru o tapiserie executată — un diapozitiv în culori / mm a întregii lucrări - un diapozitiv în culori / mm al unui detaliu, o fotografie alb/negru a întregii lucrări; pentru un carton după care artistul va crea tapiseria destinată Bienalei: - un diapozitiv color / mm a cartonului - o fotografie alb/negru a cartonului - un diapozitiv color după o altă tapiserie creată în același spirit si deja executată ~ dacă opera propusă nu este executată în tehnicile haute și basse-lisse un eșantion de țesătură de cm» va fi trimisă juriului - dacă artistul socotește necesar, un text explícate va putea însoți mate-nalele sus-menționate Dosarele vor fi trimise la sediul B nî л Avenue Villa- mont Lausanne Elveția pînă la septembrie H Paris a prezentat recent consacrată unei cărți de d^- A'lodenie de 'o Viile de o expoziție Andrà Mal· S“’îS, i , Skha, Expoziția prezintă diferitele stadii ale elaborării volumului H Си осміа preientjrll expoxltlel i Ima-W do fotografii de André Martin! Musée des beaux Arts din Lille a realizat un montaj audiovizual consacrat urîțeniei cadrului în care trăim: altă Franță Fotografiile, realizate de personalul muzeului în special în regiunile din nord, încearcă o dezbatere asupra relației oraș-sat Publicul a părut favorabil acestei inițiative ■ La Kõln, la galeria bargera a avut loc, în decembrie , o retrospectivă Kandinsky iar la galeria Gmurzynsko o expoziție cu lucrări ale artiștilor sovietici din perioada — (Anenkov, Burliuc, Exter, Goncea-rova, Larionov, Tatlin, Puni, Lissitsky) și unele creații ale artiștilor tineri din zilele noastre, printre care grupul lui Lev Nusberg ■ Cu largul sprijin al muzeului național din capitala Poloniei, Kunsthalle din Hamburg a prezentat în septembrie o impresionantă expoziție sub titlul Varșovia după Canaletto — splendoare, devastare, reconstrucție ■ Paralel cu manifestările care vor fi organizate în onoarea centenarului impresionist, Muzeul de artă occidentală din Tokio a organizat» pentru primăvara lui , o importantă retrospectivă a operei lui Paul Cézanne» care a reunit mai mult de o sută de picturi, acuarele și desene a celui care poate fi considerat, pe bună dreptate, «părintele artei moderne» Pregătită de un comitet internațional din care au lacut parte — printre alții — Philippe Cézanne, John Rewald, Denys Sutton, această expoziție a fost inaugurată, la ¿ martie , de prințul Takamatsu tratele împăratului japoniei м θ organizată de Roselee Goldberg și Germano Celant la Royal College of Art Gallery din Londra (decembrie), o alta la Galeria Paul η Ύ Bruxelles (ianuarie) și, în stirșlt, o cuprinzătoare retrospectivă programată de Tate Gallery pentru martie , au adus în actualitate figura memorabilă șl opera lui Piero Manzoni I Tony del Renzio într-un număr al revistei Art and artistică a lui Piero Manzoni Manzoni aparține mitologiei avan-gardei, aceea aflată sub semnul lui Duchamp sau Picabia, deși între ariile lor de acțiune se interpune aproape jumătate de secol, ceea ce în fond este poate un semn de continuitate și nu neapărat de repetiție «Arta ironică a luì Manzoni a făcut pentru societatea de consum ceea ce Duchamp a făcut pentru istoria artei După Duchamp, istoria artei a devenit o farsă, după Manzoni situația artistului în societatea de consum a devenit o tragedie » — scrie recent ArUsts Cariera începe în , cînd, după vizitarea expoziției tablourilor monocrome ale lui Yves Klein la Milano, se decide să devină artist Opera lui Manzoni trebuie situată la un grad zero al scriiturii artistice pentru a fi înțeleasă, la punctul în care banalitatea devine mesaj estetic datorită învestiturii artistice speciale Manzoni, mort la de ani, după numai șase ani de activitate, a jucat un rol important în apariția și dezvoltarea artei sdrace și artei conceptuale (în imagini, reproduceri după lucrările «Linie de lungime dată» și « A-crom »-) ■ Contînulnd un remarcabil efort de promovare artistică, fundația Wilden* Stein a organizat recent, la Muzeul de artă modernă al orașului Paris, expoziția « Pictorul și paleta sa » — expoziție tematică, mergînd de la Delacroix la Vielra da Silva In prefața catalogului, Raymond Co» gnlat scrie printre altele ; « Prezen· tarea simultană a unei palete șl a unui tablou de un anume pictor celebru — n-are sensul unei întîlnlrl hazardate și pitorești, ci furnizează indiscutabile precizări asupra caracterului artiștilor prezentați cît șl asupra tehnicii lor» In continuare Cogniat arată că paleta este tabloul neorganizat, care precede opera finita și prin urmare atenta el urmărire poate avea efecte pozitive în studiul complet al personalității creatoare « СОЛ- MISCELLANEA (in imagine, un tablou de Otto Dix reprezentînd anul ,) « Live Show n environnant nrai dn nrllștll mjod șl staroste al zugravilor la — șl-a continuat studiile sub îndrumarea lui G D Mirea și apoi cu profesori renumiți la Viena, München și Paris într-o epocă dominată de căutări și contradicții, pictorul nostru mimînd adesea creația portretistică I lipsită de strălucire cromatica și a - · V- Ί ^ * ' * \ T • VrW* ► Sibiu Galeria de artă «Sirius» Octombrie-noiembrie Grafică academismului care caracterizează întreaga sa operă Dacă selecția ar fi fost mai riguroasă, Costin Petrescu ar fi fost favorizat din punct de vedere al afirmării calității artistice, ar fi avut de cîștigat în ochii celor interesați de artă Altfel a reprezentat doar un abundent material documentar pus la dispoziția istoricilor de artă, formulă dezavantajoasă pentru Costin Petrescu, pentru aprecierea postumă a capacității lui de artist RADU IONESCU I Snopi de grfu, ulei Fragment din fresca de la Ateneul Romdn Portretul lui G Budlșteanu-tatâl ulei Fragment din fresca de la Ateneul Romdn PAVEL BOBOIA Galateea Octombrie-noiembrie Pictură VIRGINIA BAZ BAROIU Amfora, Noiembrie-decembrie, Grafică, RETROSPECTIVA ION IRIMESCU Decembrie Pictură, artă MOLNÁR ZOLTÁN Timișoara Galeriile de artă Noiembrie Pictură GRIGORE ZINCOVSCHI Brașov, Galeriile de artă Noiembrie Pictură ЛЧ ÀMITÛ»MKMUFÎUÎ ил I »· (i >j) f IIASXI MA N N MUX* ' LULI AUGUST STURDZA Galateea decorativă BUCUREȘTI, DALLES Noiembrie-decembrie în ziua de noiembrie s-a deschis, în sălile Dalles, ampla retrospectivă de sculptură și grafică consacrată sculptorului Ion Irimescu, artist al poporului, autor a numeroase monumente comemorative, cu prilejul împlinirii a șaptezeci de ani de viață Au fost de față Dumitru Ghișe, vicepreședinte în C C E S , Mircea Popescu, director adjunct în C C E S , Brăduț Covaliu, președinte al U A P , artiști, critici de artă, alți oameni de cultură Importanța și semnificația operei reputatului sculptor și profesor a cîtorva generații au constituit obiectivul alocuțiunilor rostite de pictorul Brăduț Covaliu, președinte al U A P , și de criticul de artă Ion Frunzetti, vicepreședinte al U A P VAL MUNTEANU Orizont Decembrie Grafică VEGH Amfora EUGEN Ianuarie, Grafică RETROSPECTIVA ION MUSCELEANU BUCUREȘTI DALLES Noiembrie - decembrie formate Шп ardștU ^rîticTd^artaî oameni dePcuîu?ra retrosoTct^T ențe Mlrcea Popescu director adjunct în C C E S sirb»°nt A fost de fața AURELIA MATEI CIMPEANU Slmeza, Decembrie, Pictură, OCTAVIA MOLEA SUCIU Simen, Decembrie, Pictura BIENALA TINERETULUI SrLgn? de arU· FebrUaHe- «e SCU'PtUră· ^· i Ò Ș ’·>■ > î -L· VASI LE RUS BATI N Kalinderu Noiembrie-decembrie Sculptură MARIA COCIOPOLOS Apollo Decembrie Tapiserie NICOLAE CONSTANTIN Amfora Decembrie Pictură LUDOVIC BARDÓCZ Apollo, Decembrie Grafică ELENA URDĂREANU-HERTA Э Apollo Decembrie Pictură I TENE Apollo Decembrie Sculptură MIRCEA ISPIR lași Galeriile de artă Decembrie Pictură TAMĂS ANNA Tîrgu Mureș Galeria Fondului Plastic Decembrie-ianuarie Artă decorativă (tapiserie) KASPAR TEUTSCH Apollo, lanuarie-februarie Grafică MIHAI HOREA Orizont, lanuarie-februarie Pictură j z NICOLAE KRASOVSKI Galateea, lanuarie-februarie, Pictură ALEXANDRINA GHEȚIE HILOHI Apollo, lanuarie-februarie Pictură, TEREZA PANELLI Apollo, lanuarie-februarie, Ceramică HARALD MESCHENDÕRFER Apollo, lanuarie-februarie, Grafică, MARGARETA STERIAN Simeia lanuarie-februarie Pictură Ceramică AGENDA Premiile pentru arta «Ion An-dreescu » ale Academiei Republicii Socialiste România pe anii , , și au fost acordate următorilor membri ai Uniunii Artiștilor Plastici: Lucia Demetria de Bâlâcescu, pentru ansamblul picturilor din expoziția personală de la Sala Dalles și din patru expoziții colective (în ilustrație jos stìnga), Maria (Mimi) Podeanu, pentru ansamblul lucrărilor de tapiserie din expoziția personală de la Sala Dalles și pentru lucrările expuse peste hotare (în ilustrație sus) V * , > C Mircea Spâtaru, pentru sculptură (expozițiile internaționale de la Barcelona, Paris, Budapesta); în țară, lucrări din expozițiile «Semicentenarul P C R » (Cluj și București); monument la Casa Radio din Cluj (în ilustrație mijloc) Γ * Constantin Piliuțâ, pentru lucrările de pictură (expoziție personală la București, decorație monumentală la hidrocentrala « Porțile de fier», participări la expoziții din țară și de peste hotare — la Leningrad, Varșovia, Praga) (în ilustrație jos dreapta) în ședința din după amiaza zilei de martie Adunarea generală a Academiei Republicii Socialiste România a luat în dezbatere și a ales noi membri ai celui mai înalt for științific al țării Secția de Științe filologice, Hiera-turó și artd au fost aleși, printre alții Istoricul de artă Virgil Vătășlanu, membru titular, și sculptorul Gheza Vida, membru corespondent, La Cluj, in cadrul bienal ci tinere-tului , organizată de cenaclul tineretului de pe lîngă filiala U A P,, la care au participat membri ai acestui cenaclu, juriul expoziției a acordat trei premii (Ștefan Gergely sculptură; M-colae /Aaniu — pictură; Dan Blm- bea — pictură) și o mențiune specială (Simlon Gyôrgyl — grafică) De asemenea ziarele și revistele din Cluj au acordat premii următorilor artiști : «Făclia» — Harían Volnea, Cseke Tamaș, loan Cu· clurcâ ; « Jgazsag » — Gheorghe Negulescu, Radica Ungureanu, Deak Веке Evo; «Tribuna» — Kanksura Ștefan, Monica Moraru Flămîndu, Mircea Mureșan; « Litanie» — Andonls Papadopoulos; «Korunk» — Kopacz María; « Steaua » — Vasile Gheorghiță (în ilustrație: Dan Bimbea: Bărăgan ; Nicolae Maniu: Portret de țăran; Ștefan Gergely: Climate I; Simion Gyorgyi: Noiembrie ) Dl René Jullian, profesor de Istoria artei la Universitatea din Paris, a făcut o călătorie în țara noastră la invitația Consiliului Culturii și Educației Social iste, dorind să culeagă o serie de date și materiale referitoare la arta românească, în vederea scrierii unui studiu despre pictura peisagistă în secolul XIX, în Europa în cursul șederii în țară, prof R Jullian și soția au avut o întrevedere la U A P , la care au participat criticii Ion Frunzetti, vicepreședinte al U A P , Amelia Pavel, Barbu Brezianu, Remus Niculescu, Gheorghe Cosma în cadrul înțelegerii de colaborare dintre U A P din R P Ungară și U A P din R S România ne-au vizitat țara graficienii maghiari Ga bor Pap și Josef Pinto — însoțitori ai expoziției «Afișul în R P Ungară» Oaspeții au fost primiți la sediul U A P de graficienii Napoleon Zamfir, secretar al U A P , Ileana Micodin, secretara biroului secției de grafică, și losif Molnar S-au discutat probleme organizatorice și profilul viitoarei expoziții de afiș românesc la Budapesta O delegație oficială sovietică alcătuită din Nadjafov Mursal, profesor, critic de artă din Baku, șeful delegației, Miunz Marianella,' critic, maestră emerită a artei din lașkent, Arbuzov Grigori, critic din Leningrad, au efectuat o vizită în România, în luna decembrie, în baza convenției de colaborare culturală La întrevederea oficială de la sediul U A P oaspeții s-au întreținut cu Ion Frunzetti, vicepreședinte al U A P , Viorel Oprea, din partea C C E S Dan Hdulică, redactor șef al revistei «Secolul », Olga Buș-neag, redactor la revista « Arta », Paul Petrescu, cercetător principal la Institutul de Istoria Artei, în perioada vizitei lor, criticii sovietici au vizitat atelierele unor plasticleni din București și Brașov și au prezentat diapozitive repre-zentînd lucrări de artădin diferite republici sovietice în luna decembrie a sosit în țara noastră, pentru documentare artistică, o delegație de artiști plastici din R P,Bulgaria formată din pictorii Hristov, Manaslev și Pa-nalotov, în timpul acestei călătorii efectuate în cadrul Convenției de colaborare culturală cu R P Bulgaria, plasticienii bulgari au a/ut o întrevedere la sediul U A P cu pictorii Ion Sălișteanu, vicepreședinte al U A P , Vlad Flo-rescu și Ervant Nicogosian, și au vizitat o seamă de ateliere (Horia Bernea, Ervant Nicogosian, Ion Pacea, Lía Szasz, Dorian Szasz) La sfîrșitul lunii ianuarie și începutul lui februarie ne-au vizitat țara pictorii albanezi Foto Nicola Starno și Sali Abdil Shíjaku, însoțitorii expoziției de pictură albaneză organizată la Ateneul Român de către C C E S , în cadrul schimburilor culturale La ianuarie oaspeții au fost primiți la sediul U A P de către pictorii Ion Sălișteanu, vicepreședinte al U A P , Vlad Florescu, secretarul secției de pictură din București, și Vasile Brătulescu In luna februarie ne-a vizitat țara criticul de artă sovietic lucii Ivanovici Nehoroșev, redactor șef al revistei «Tvorcestvo» din Moscova La sediul U A P , oaspetele sovietic a avut o întrevedere cu reprezentanți ai redacției revistei « Arta » în timpul vizitei sale în România, oaspetele a vizitat o serie de ateliere, muzee și galerii de artă La data de februarie au fost primite la sediul Uniunii Artiștilor Plastici delegatele U A P din R D Germană, Dr Ingrid Beyer, critic și istoric la Institutul de științe sociale din Berlin, și Helga Moebius, critic și istoric la Universitatea « Friedrich Schiller» (Catedra de istoria artelor) din lena, membră în biroul secției de critică al U A P Berlin, sosite în țara noastră în cadrul schimburilor anuale de delegați critici, pe baza Convenției de colaborare culturală dintre cele două țări La întrevedere au fost de față: pictorii Ion Sălișteanu, vicepreședinte al U A P Ion Pacea, secretar al U A P » și criticii Anca Arghir, redactor șef adjunct la revista «Arta», Eleonora Costescu, Constantin Prut (de la revista «Contemporanul») Delegatele germane au prezentat conferința «Tendințe actuale de dezvoltare ale artelor plastice în R D G », însoțită de proiectarea unor diapozitive Dans ce numero: La revue «Arta» présente les artistes roumains contemporains: MIHAI HOREA p Né le mars à Petea-de-cîmpie (département Mureș), Études : Institut des Beaux-Arts « Nicolae Grigorescu » de Bucarest Débute en Expositions personnelles en et Participe aux expositions d'art roumain organisées à: Prague ( ), Turin ( ), Toulon ( ) Ceuvres d'art monumental : Bucarest (mosaïque), Brăila (mosaïque), Galați (acier inox ), Tîrgu Secuiesc (mosaïque) — reçoit le Prix pour l’art monumental de l'U A P SZERVATIUSZ JENO p Né le juillet à Cluj Études de sculpture à Cluj; études libres à Paris (École libre des Beaux-arts) Depuis expose au Salons et à d’autres manifestations collectives Expositions personnelles à : Cluj ( , , , , et -rétrospective); Satu Mare ( ); Baia Mare ( ); Budapest ( ); Oradea ( ); Tîrgu Mureș ( ); Bucarest ( — retrospective) Participe aux expositions d’art à l’étranger: Moscou ( , ); Prague ( , , , ); Berlin ( ); Varsovie ( ); Leningrad ( ); Budapest ( , ); Belgrad, Brême, Karlovy Vary, Brno ( ), En reçoit l'Ordre le Mérite Culturel ll-e classe Artiste émérite de la R S R PETRE GRANT p Né le juillet à Bucarest Études: École Polytechnique (Paris, ) Dès expose aux Salons et à d'autres manifestations collectives, Expositions personnelles à Bucarest — , , Collabore à la décoration des expositions internationales—foires à: Bucarest - , , , , - , Bruxelles — , Leipzig — , Breslau (Wroclaw d’aujour d’hui) — , Paris — , New York - Participe aux expositions d’art international de: Vienne ( , , ), Stockholm ( ), Paris ( ), Moscou ( ), Varsovie ( ), Milan ( ), Berlin ( ), Toronto ( ) et à une exposition itinérante en Italie ( - ) Reçoit de nombreux prix à l’étranger : Bruxelles — ; Paris — , ; New York - ; Milan - Distingué avec l’Ordre du Travail lll-e classe ( ) et l’Ordre le Mérite Culturel lll-e classe ( ) AURELIAN BOLEA p Né le juin à Orhei Études : Institut des Beaux-Arts « Nicolae Grigorescu» de Bucarest (classe du prof Ion Lucian Murnu) — Depuis prend part aux expositions d’état et à d’autres manifestations collectives Participations aux expositions d’art roumain organisées à l’étranger: Sofia — ; Klopeinersee (Autriche) — - ll-e Prix de l’U A P à l’exposition d’art plastique des jeunes — Prix de l’U A P pour la sculpture (le collectif du plein-air de sculpture Măgura-Buzău) DAN NEGOESCU p Né le octombre à Predeal Études: Institut des Beaux-Arts «Nicolae Grigorescu» de Bucarest (classe du prof Corneliu Baba) — Dès participe aux expositions d’état et à d’autres manifestations collectives Expositions personnelles: Bucarest — , Participe aux expositions d’art roumain organisées à Rome, Florence, Stuttgart en et à Osaka en Prend part aux expositions internationales de (Paris Concours international du portrait) — , de Ponte-longo-Padoue (Concours international de peinture) - , de Szczecin (la Biennale internationale de peinture) - ' En reçoit le Prix pour «la plus belle œuvre d’un peintre étranger» décerné à Pontelongo-Padoue CSEH GUSZTÁV p Né le juillet à Blaj Etudes : Institut des Beaux-Arts « Ion Andreescu » de Cluj — À partir de participe à toutes les expositions départementales , , , — prend part aux expositions annuelles de gravure à Bucarest Participations aux expositions d'art roumain à l’étranger: Titograd — Expositions personnelles : Cluj — , ; Satu-Mare — Articles à signaler: TAPIS VOLANT, SYMBOLE DE LA PAIX P· L’action collective réalisée en avril par l’artiste Ana Lupaș dans le village Mărgău (département Cluj), avec la participation d’une centaine d’habitants, développe des significations contenues dans l’œuvre «Tapis volant, symbole de la pàix » C’est un exemple d’œuvre ouverte, le rôle de l’artiste étant de proposer une situation artistique — en partant des éléments trouvés dans l’activité utilitaire et faisant partie de la pratique journalière et collective (par exemple étendre la toile pour la faire sécher) Les indications de «mise en scène» se sont bornées au minimum possible Il en résulte un moment special (répétable comme intentionnalité, irépé-table comme aspect final), la naissance d'un espace de la fête À l’égard du programme Ana Lupaș déclare que l’œuvre est conçue comme proposition d’une action des «Commi tés de lutte pour la paix» et que la fete est destinée à etre « montée» simultanément en plusieurs endroits du pays, voire du monde Le caractère collectif et processuel de la conception de l’œuvre raffermit l’image politique, qui perce à travers le travail social — caractère que p ailleurs la critique avait saisi lors de la biennale de Paris en Ana Lupaș tient à ce que son œuvre soit reçue en tant que message d un artiste socialiste trouvant des solutions artistiques adéquates pour symboliser les concepts de « travail» de «collectivité», de «solidarité » arta / Uniune» Artiștilor F'astki Victoriei , telerò ·^· Bucure?, COLEGIUL REDACȚIONAL CORNELI U BARA, PAUL ERDOS fOX frunzetti dan ha»manu, DAN HÃULICÃ IOAN HORGA, ION IRIMESCU PATRICIU MAitESCU AN ATOL MÂNDRESCU lifTUS MOCANU tON SĂLIȘTEANU, MIRCEA SPĂTARU COLECTIVUL REDACȚIONAL Olga Bușneag, Mihai Drișcu, loan Horga Boria Horșia Iulian Mereută CORECTOR Ingrid Georgescu PREZENTARE ARTISTICĂ Mircea Corracino PREZENTARE TEHNICĂ Sanda Gusti rOTOG RATTI A tañase Cartojan, Nicolae Săndulescu, Constantin Nicolae, Gheorghe Vintili DIAPOZITIVE ÎN CULORI Atañese Cartojan ABONAMENTE Abonamentele se primesc la toate oficiile poetale, factorii postali și la Ad-ția revistei ARTA, din Calea Victoriei , București Costul unui abonament: pentru întreprinderi și instituții lei £H anual ( apariții); lei - luni; pentru persoane particulare: lei anual ( apariții); lei - luni Pour l'étranger: ILEXIM - Le département e/pon-import presses, Bucarest, P-O, Boz — — Telex: , Decembrie nr, , Hriz de l'abonnement: an ( numéros) dollars par M — lei ‘-ougrahca ÎîT'k b nu '> ή ile пеирЯпіі pentru fiecare artist lucrări de dtimi orâi deși mai toți ar fi dorit acest lucru Tocmai aici se află > ", ebirr i intru un Jon » i ,u est lip de expunere schiță-proiect unei viitoare expuneri permanenti - faptul cá Πυ-și propune nea->ârai il prezinte opere inedite și foarte recente ci, dimpotrivă, rifaría i stabilizeze niște valori, să atragă atenția asupra lor, atît ,bli ului cît p artiștilor înșiși, contribuind astfel la relevarea critică i unor acomodări 'au mimetismo neautentice Fiind vorba de o ex-,-a ere deschisă (așa (um cred că ar trebui să fie toate expunerile de ;/ ile muzeelor de arta, indiferent la ce perioadă s-ar referi), adică de ) expunere mereu susceptibilă de modificări adaosuri prin înlocuiri, aduceri la zi, schimbarea accentelor în legătură cu o perioadă sau alta a unui artist ■ ca și de înregistrarea unor influențe care se ivesc în cadrul învățămîntului, a apărut de pildă firească necesitatea de a se include în prima versiune a acestei expuneri și lucrări ale unor artiști ca Baba sau Ciucurencu, deși ei sînt reprezentați și în sălile de sus, însă cu lucrări mai vechi înnoirile de limbaj intervenite în creația lor, ca și ecoul viziunii lui Baba în creația unor artiști foarte tineri, obligă din punct de vedere științific la prezentarea lor în contextul unei evoluții pe care au influențat-o considerabil Pentru a releva mai clar valențele multiple și forța de contrast a unor trăsături caracteristice ale picturii și sculpturii românești, lucrările au i ·ί Jj г AcetìfewІйЙмрМ ЛвчЛЙИЖМЙ··» Μ· ■f i см»ж Pagar y într-un are reînnomd /iziunea asu-Dommșoaro Popan/ nu este >entru totdeauna Trebuie și sá regăsim diferența, identice Brâncusi mtro- I de /anatie, care are ca bogăție a percepției O rie si reciprocă punere in Сери/ de cop// în lemn >e in/izibil, și ovalul de ni lordumi lumii ( ) sculpturile ca figuri vercepe un joc de Citeodată este /orba de o schimbare Una /izi-bilă în dispoziția generală : între două forogi afii succesi/e una sau două opere sînî ușor deplasate și spațiul «compus >> al atelierului apare modificat Alteori schimbarea este obținură nu actionînd asupra subiectului, ri arupra clișeului însusi Brâncusi obține astfel o inversare în f · » spațiu, o înlocuire umbră/lurninâ ioiografiind un negativ inversat Mai mult, uneori trebuie pn /¡tă cu atenție o serie de fotografii pentru a realiza că Brâncusi face să alterneze sistematic unul sau altul dintre elemente, rnen-ținînd un unghi de vedere identic: astfel intră în scenă, succesiv, o pasăre de marmură albă, apoi o pasăre de bronz polisat, în același loc și pe același soclu, în timp ce iluminarea variază, lumina plină a miezului zilei penii u pasărea albă, noaptea pentì u pasarea de bronz strălucitoare [ ] MARIELLE ’IABARI ( ІО /f'/iiCOf r t r / , , ur 'p i * i ¿ vecf tului univers de tradiții (de con-țmЛуп și forme^, Г Сл иІ artiștilor ПдіѴІ (Ofïïâftl, iiumcfoasch· premii ot/br jte ,i, cadrul festivalurilor internaționale, pre-zec> ;or in gaieru prestigioase, în studii de sinteză ' ’u'vgii, · а п о'г ег К; de referință, confirmă /a* ■'*'*· pe Cer* f Cu O artă populară pâs- ι*·ΐα int·* t¿ ta funr ’ior,alitate spirituală șl sistem dr semne re! puțin in unele zor»e, o dă creației lor inoZa ac'asta >j un uf i/ri plastic si filosofic •oborind spre zor,·· foaile îndepărtate in timp îi cJ’-fpe '/глоги țărani, unu dintre ei ca Iun Mon foiruș S b ei/ati rtu*md ta r,t o viziuni срл tt , dm lnțe tie ,e pipează ,■ J !d ,m^,ndre“ d,nP de evaziune nestinghe-ită Hte interesant pentru critic, pentru socio-нЛ ,ι и ШогиІ * reg^eascà aia re-•Ic xul Idealurilor semănătoriste alături de prejudecăți man tice, de leziduuri ale sistemelor publicitare contopite și revitalizate de o forța creatoare pozi-ье пнп \ colera valabilitate artistică Desigur, sînt j e aiv de intenții, de procedee și idealuri t specifice >i pentru producțiile kitsch Nu putem nun· '’c'mnalarea acestui fenomen fără a funda , p'’ ₽lerl ’ frente si diferențele undamentale cu arta naivă juxtapunerea ce valori moraleși estetice tota c-ferite si ce multe ori uzate, comoditatea de fecturà datorita folosirii unor vechi cuceriri ce limbaj devenite prejudecăți, flatarea sentimentelor extraestetice care nu sînt străine асе от creații pe care le numim totuși, pe bună dreptate, artistice, nici celor pe care le îndepărtăm decis c n riTipul culturii O vocație artistică reală, un Ș ta'ent sensul capacității de figurare, al simțului cu orii și compoziției, în fine, al capacității de a se exprima plastic) autentic, fac din acești creatori populari mesagerii unor aspirații și idealuri și ai unui r jst — care în pofida condamnării lui, există — pe care le depășesc, transformîndu-le în mobiliari pentru o operă viabilă Vom încerca să urmărim în configurația extrem de complexă a artei naive românești, exemplară prin bogăția de posibilități pe care mediul de existență e oferă — tocmai această mutație М pàdurí'a de cimieri ' S- CONSTANTIN рмЛгыкс ’і / eÀsa/ Cu Inflorif și sonde: i ді рлпд, i ¡ ibSc il bàlàlici dç la Podul inaiti d op a s ret me aju loc lun gaj cio de urc văz mo din în atîtea împrejurări ale vieții și ajungînd la sensurile încărcate de fiorul credințelor si al f r poeziei, purtate de arborii dragi sufletului românesc:stejarul,bradul, mărul, teiul Fiecare din aceștia dar și ceilalți, mulți, crescînd din și umbrind pămîntul strămoșesc, fac parte, cu trupul și cu duhul lor închipuit, din ceea ce s-a numit « civilizația românească a lemnului » r Din trupul lor au fost durate adăposturile, atît de variate, pentru oameni și animale, au fost cioplite mobilele și nesfîrșita serie a uneltelor mărturisind geniu tehnic în cele mai neașteptate utilizări ale lemnului, iar duhul lor a rămas să sălăsluiască laolaltă cu I sufletul poporului nostru și în primele segmente ale lumii vegetale, frunza și firul ierbii, dar și în totalitatea majestuoasă a Codrului, frate, din vremi imemoriale, cu Românul Dincolo de istorie și tehnică, pe un alt plan al împlinirii, materiale și spirituale totodată, lemnul a intrat în conștiința poporului român și ca unul din purtătorii preferați ai întruchipărilor artistice Un univers de simțire exprimat în nobila materie a lemnului este ceea ce oferă privitorilor recent deschisa expoziție a Artei lemnului la români, organizată de Muzeul Satului De la poarta monumentală din Gorj pînă la tusele delicate maramureșene, în ordinea dimensiunilor, sau de la furca de cartofi din Suceava pînă la « tronul » de căruță din Ilfov, în ordinea funcționalității, se află acolo o lume de forme, de neistovită originalitate, topind într-o unitate organică supremă tehnica și arta, îndemnîndu-ne să găsim similitudini de esență între vechea artă populară românească dăinuind pînă aproape de zilele noastre și design-ul contemporan O perfectă congruență a formei și scopului practic al diferitelor obiecte, o fericită îngemănare între forme și decor, sînt statornic întîlnite la toate obiectele cioplite, tăiate și crestate în lemn Nimic gratuit, nimic «decorativ» în sine și pentru sine, ci totul gîndit ca să fie folosit, ca să fie « mînuit », să servească la ceva, inclusiv stîlpii și « undrelele » caselor, opere de sculptură, dar avînd rostul precis de a susține fruntarul, primii, și de a încheia pereții, cele de-al doilea Uneori istoria sau moduri trecute de viață răzbat vremurile și ajung la noi, făcîndu-ne să simțim, prin mijlocirea unor bucăți de lemn, emoții ale unei lumi apuse: undreaua (variantă de stîlp angajat) unei « pimnițe » (crame) oltenești are cioplit, din aceeași bucată cu stîlpul, un fel de popic de care se agăța frîul calului celui ce urcase, poate pe timp de noapte, să nu fie văzut, în « dealul viilor » de pe hotarul satului moșnenesc, iar în căruța oamenilor de cîmpie, din marginea Bărăganului și a Burnasului '¡S siliți la răstimpuri aproape ritmice să-și W(ia dt iu йиІдрФГ fiutpijiiduf din Срнѵа МнаФѵЬ ϋ Γι tal CuH f difilli) lilffìUfd UV CVptH · ^ •îq Cîû/j ícpmu cu ¡ púiui tiu* di? íuurdutnu 'Ί ΑίΓιί,ϋί іг df (и Ü (ÛLÛ dp il Η Π pț d ûtùüHUrü Рогьолор, ? //р ΟορΜ Ííi /о/рн м dr íipld tf HiOw j/ ûl H pasti ■·> U> V’iivlnijâ d a/ in il : Cașin, desen; , Mama și copiii, ulei; , Autoportret, ulei, ; Peisaj la Balda, ulei Opera grafică și picturală a lui Octav Gri-gorescu posedă capacitatea rară de «a pune în discuție » de a acționa ca un factor optic «iritant», refuzîndu-se privitorului facil· Ea obligă totdeauna la relectură, la o parcurgere atentă a trasului grafic labirintic, stimulînd starea de interogație și reflexivitate Personala din septembrie, fără a marca o nouă etapă evolutivă, a avut importanța unei clarificatoare treceri în revistă, oferind momente disparate ale procesului său creator, o pluralitate de preocupări și tehnici, precizînd unele probleme mai vechi, reliefînd conturul unora mai noi Micile desene în laviu de tempera și tuș (care e/plicitează pertinent modul de constituire al limbajului, al demersului său plastic) fixează momente din explorarea unor procese psihice subliminale sau condensează concluziile meditației asupra a ceea ce am numi confruntarea ființei umane cu « la difficulté d'être» Pictura în ulei (cu excepția lucrărilor intitulate «Grup de figuri» și « fn amurg ») comunică poziția lui Octav Grigo-rescu vis-à-vis de tema istorică Desenele se pot departaja în trei mari categorii : structuri abstracte, articulate princon-trapunerea unor elemente geometrice cu o scriitură mai liberă (v «Torme contradictorii»); imagmi-semn care se constituie prin emergența dmtr-o nebuloasă de laviu a unui indicator grafic tensional, a unui semn fatidic (v «Literă» sau «Flaut»); irnagin¡-fabulă, organizate prin dispoziția în diverse scheme a unor figuri (oameni, monștri, animale), cîndpmai evidențiate, cînd mai ocúltate de rețeaua unei liniaturi de extremă finețe Viața plastică a suprafeței este intensificată de dialogul dintre scriitura grafică și pata de culoare Laviul de tempera acoperă ca un văl fragil, ca o boare colorată scriitura — urmele grafice mai apăsate sau mai impalpabile lăsate de variațiile intensive ale fluxului memoriei Suportul capătă transparența și misterul palimpsestului Aparent desene-dicteu, în realitate atent controlate, aceste imagini, de un complex sub-text conotativ, au totdeauna «adresă», o bogată pl u ri valen ță Dispunerea într-o anume ordine a elementelor, stratificarea lor, corespunde atît unor necesități compoziționale, cît și unei polarizări morale Citite de privitor, la prima lectură, ca relații poetice, ele descoperă, examenului prevenit, un substrat va-loi izator, un dialog maniheist, o încleștare a categofiiloi benefic-malefic («scheme/e mele de tfndire sînt investite cu valoare eticâ » declară artistul), Desenele lui Octav Grigorescu propun reveriei noastre doar cîteva enigmatice fragmente din care ea poate să reconstituie liber întregul, noima aventurilor sale interioare Alătui i de aceste imagini-flash, secvențe ale unei pasionante introspecții, Octav G rigo-lescu dezvoltă un ciclu inspirat din mitul Bi ancoveanului (artistul preferind realității documentare, reci, realitatea legendei care reține trăsăturile esențiale ale personajului) sau scene deduse din istoria unui «oraș de dezastre» (Mateiu Caragiale) precum Bucureștiul fanariot al veacului Compozițiile istorice par momente dintr-o frescă, fragmente pe care imaginația noastră le amplifică, le continuă Atmosfera asociativă e vastă, implicațiile vizînd cînd climatul rinascentist ambițiile și fastul de principe bizantin ale domnitorului, cînd elevația de simbol a comportamentului său în fața curții otomane Tema e atacată complex, din interior, cu o intuiție vizionară a sensurilor și nivelelor multiple ale istoriei Compoziția nu urmărește descripția, reconstituirea unei scene ci surprinderea haloului de semnificații spirituale Evenimentul istoric se constituie în eveniment personal, artistul asumîndu-și rolul personajului, suprapunîndu-i-se Istoria devine dimensiune a prezentului, participare gravă, iar «tema» strategìe a unei conștiințe ardente și responsabile Căci de la imagmea-semn la imagmea-Brâncoveanu cieația lui Octav Grigorescu se înfățișează ca o dezbatere înalt etică, ca o sinteză poetică ce desfide purismul, o sinteză plastică ce in-tegiează tulburător procesele și problemele de conștiință OLGA BUȘNEAG !v/ó*ÜJ Yhjd U , scrie el îa un moment dat fără să 'cetece г căuta, cu o logică implacabila și cu o răb-cart rárã perfecționarea exprimării pías- i ice Căutăr e sa e proprii au coincis tu cele ale impresio-ce care s-a desprins ce la începui Cézanne «c^rsse pe Courbet v pe Manei ia Salonul refuza-: lor c r && Aprecia pe Pistare, care era mai în «’rst® cec't el, ar cu Renoir, Mone! și Bazille a ^crat în « pìein a ir » în împrejurimile Parisului E? căuta nsà o anumrtã ordine a elementelor plastee ccr-iir Jnd sa elaboreze ín atelier tablourile începute în naturi A e#pwS pentru prima dată în Ί la de am, la ç^-ma expoid e ¿ \ d niodela cu ajutorul culorii în lumina c· uum, îndeosebi în naturile moarte cu gratui- tului lor, Cézanne a urmărit perfecțio-\ P,ocet*eului tehnic de a sugera volumul ' ' mida, înlocuind lumina prin tonurile calde ! și umbra prin tonurile reci, duse la gradul de intensitate maximă, cu suprimarea tonului local, Modelajului prin clar-obscur Cézanne îi opune « modulația » prin tonurile calde și reci: «Cézanne este regele modulației sau al artei de a așeza volumele unele înapoia altora printr-o serie de tușe diferite, mer-gind de la oranj la roz și la galben în lumină, la verde și violet în semi-tentă și bleu clar în umbră, toate aceste tușe fiind aproape egale ca valoare, adică situate la același nivel pe scara care merge de la alb (a negru » (A Lhote: Traité de la figure) Este o exprimare în gama tentelor, nu în aceea tradițională a tonului: « il faut arriver a modeler avec la couleur» spunea Cézanne, atrâgînd atenția că în măsura în care pictezi, în aceeași măsură și desenezi Cu cît culoarea se armonizează, cu atît desenul se precizează «Quand la couleur est à sa richesse, la forme est a sa plénitude » scria el lui Emile Bernard, adăugind: «Contrastele și raportul tonurilor, iată secretul desenului și al modelajului » Pentru aceasta, o figură sau un obiect nu trebuie începute prin limitele lor ci de la centru, deoarece limitele și contururile sini date de culoare « Intr o portocală, o bilă, un coș, există un punct culminant Ș* acest punct este totdeauna în ciuda efectului impresionant: lumină, umbră, senzație cel mai apropiat de ochiul nostru» Pentru simplificarea formelor, geometria locul cel mai eficace: « Dați-rni voie să ce v-am spus să tratezi natura prin cilindru, sferă, con, totul redat în perspectivă astfel îneît fiecare parte a unui obiect, efectului colorata este mij vă repet scrie Cézanne lui Emile Bernard transpunerii cuDiste, caic se introgoșie prin dislocarea formelor, pe care Cézanne a unui plan să se îndrepte către un punct central; liniile paralele cu orizontul dau o întindere, adică o secțiune din natură, sau, dacă preferați, din spectacolul pe care Pater omnipotens aeterne Deus îl desfășoară în fața ochilor noștri: liniile perpendiculare pe orizont dau adîncimea Or, natura, pentru noi oamenii, se întinde mai mult în adîncime decît în suprafață, de unde necesitatea de a introduce, printre vibrațiile luminoase, reprezentate de roșuri și galbenuri, o cantitate suficientă de tonuri albăstrui, pentru ca să se simtă aerul » Tratarea naturii prin sferă, con și cilindru a fost tehnica esențială a cubismului, însă aceasta nu epuizează resursele transpunerii cubiste, caic se întregește mai ales a practicat-o îndeosebi în peisaj Opunîndu-se pulverizării formelor în lumină șl pierderii arhitecturii lor, în culoare, Cézanne a dorit «să facă din impresionism ceva solid, ca arta muzeelor» « Faire de l'improssionisme quelque chose de solido et de durable comme l'art des musées » « Louvrul este о carte bună de con uitat, dai care nu trebuie să fie decît un intermediai Obiectul real ți mimi nat al studiului care trebuie întreprins este tabloul plin de diversitate al naturii După ce ați văzut pe mani maeștri ce poposesc acolo, trebuie să vă grăbiți sa ieșițl pentru a vă înviora, prin contactul cu natura, Instinctele, senzațiile artístico caro sălășluiesc In noi» (scrisoare către I milo Bernard) « Refaire Poussin sui natine » își propunea Cézanne ca un ideal de* atins, pentru iniei pretai ea personală a naturii, lat nu pentru reîntoarcerea la o formulă ordonatoare a priori, așa cum a înțeles greșit Emile Bernard Poussin a trăit în perioada unei mari încrederi acordată primatului rațiunii asupra sensibilității și sentimentului întruchipată de filosofia lui Descartes și tragediile lui Corneille Raționalist el însuși Poussin distingea două maniere de a vedea: « l'aspect», reprezentînd forma percepută de ochi, asemănătoare lucrului văzut, și « le prospect » forma înțeleasă prin aportul gîndirii și cunoașterea aprofundată a realității văzute Esențialul metodei exprimării sale constă în controlul și organizarea rațională a primelor impresii în care emoția, și subiectivitatea poate produce confuzii De aceea el reia adesea tablourile în noi versiuni, ameliorate prin efortul inteligenței în căutarea unui ideal de ordine șl claritate Ca și Poussin, Cézanne reia și el de nenumărate ori « un motiv » cum sînt peisajele din Provence, cu Montagne Sainte-Victoire ajungînd la monumentala și Impresionanta operă din (Filadelfia), demnă de «panorama» orașului Toledo de El Greco* Motivul omului era de asemenea scrutat cu încordată atenție Pentru portretul lui Ambroise Vollard* de pildă, l-a trebuit nu mai puțin de de ședințe Poussin, ia și întreaga generație a pictorilor contempo» am lui, a atribuit o însemnătate deosebită subiectului, eia, după Bernini, « un mare inventator de istorii» Dai Poussin a fost și un mare organizator al compoziției picturale * Ixponția dm Ìи цшнмы de Amoroise Voli InlAtui ii injustiția criticilor l ița de Céxanne atenuind l mizantropii vi »i »coțtndu«l din iiolarea phn! de dispreț organizați de Ambroise Voilaid, a I puțin Аиггэвгхгег Вета, ; Natura moartă: Tinàr съ vestă roșie: Portret de fetiță; //unte/e Sainte-Victoire CEZANNE Șl DIALECTICA PICTURII Ξ era neîntrecut în ’-eilizarea echilibrului între elo-c n-ța formelor și calitățile lor plastice, O geometrie secretă leagă toate formele și mișcările personajelor fără să atenueze impresia verosimilului s naturaleții, Cézanne a cunoscut în Poussin un mare creator de ritmuri, iar astăzi cînd subiectul, povestirile », au încetat sã intereseze, operele sale continua să emoționeze prin perfecțiunea și armoni formelor, pnn echilibrul și balansul lor ritmic prin acordul și corespondența minunată a direc-t or în compoziție, Poussin mai oferea lui Cézanne ord), «Tor'E ireabâ Ancré ¡ note el fixa vi»e de a vedea si d;n ai din extrac-c nara Pentru f';"ea· Сеез « numead^eritatea ~ ia influent- transformiЛ £®nzație Senzație e multiple » ct , ~a °biectelor stpose Slnt cleformații;e sensibile Л лЧ ре care e produc vecinătatea obiectelor, sau mișcarea 'or, întilnite mai de mult și mai puternic la un El Greco și prin care Cézanne a putut fi considerat « fiul său spiritual » La ambii deformația poartă sensul unei acuități vizuale mărite sub imperiul emoției Această interacțiune dialectică a fenomene or vizuale apare în special la vizionarii mari ai picturii, în perspectiva intelectuală a unui Ucello ca și în aceea sensibilă a lui Cézanne, Desenul lui Cézanne nu numai că este corect ca semn ai sensibilității, dar atinge regiunile înalte ale unui mare stil, în care linia nu se supune cu fidelitate tuturor inflexiunilor conturului, ci reține semnificațiile lui esențiale, obținute prin modulațiile de mare f -zînd unei anchete Гл Г- ^atsse V fami noe au pășit direct pe urmele іц> Interacțiunea mutuală a e ementei or, dtaìectjcx o «antică practicată - poncent și ecn crac de Οη·~ пле constructorul k au atuns a urm art'st' ccnte-m-poran» o adevărata dey genre a 'aturu sou q amm-lare totala fòrmeL Consecințe e ma¿ grave centra arta actuală a operei ca « motiv > a fai Cezatme a fost lipsa de motivație a fenomenului artiste, sccc*-tiț ca o puri delectare, dincolo de orice sens transcendenta! al opere, a Autism^ » și au rost deviațiile extreme generate ce arta tai Cézanne, clasicul dialectician al picturii GH GHITÇSCJ Cela NEAMȚU-GRIGORAȘ ATELIER N : iulie , la Ciurea-lași Studii: I A P « N Grigorescu», București, promoția Din participă la expoziții de stat, saloane oficiale și alte manifestări colective Expoziții personale: — București (Kalinderu); — București (Simeza); — lași (Cupola); — București (G A M B ) Expoziții de grup: — București (Ateneul Român - Artă-industrie) Participări la expoziții de artă românească organizate în străinătate: Utrecht; Varșovia, Moscova; - Roma; München; - Paris; Londra Premii: - Premiul U A P, pentru prototip (acordat atelierului creație-proiectare, Fabrica de textile Dacia, București) Adresa; București , str Valea lalomiței , bloc D , tel Coloanele umpulul; Jopuer e, i Corobit; Dvera; Drumuri; Tapițerie; Zmeu f In i /ucrâri de; STOIMEN ^STOILOV (Bulgaria); GCi A-GRIGORESCU (România); JIRI SALAMOUN ÇCehosJovcoa INGRID OUSLAND (Norvegia); PIEiER BRAi i INGA 'О/соса Ajunsà la ediția a șaptea - și continuitatea reprezintă astăzi o valoare — Bienala de artă grafică de ta Bcno s-a deschis anul acesta din nou pentru accesul și confruntarea cu publicul, concretizînd eforturile unui oraș industrial de provincie de a se afirma în domeniul public și astăzi putem spune cà Brno este un fel de capitală internațională a grafismului de carte Un exemplu stimulator! Este o ediție record — autori reprezentînd de î TONE T SCHWARZOÍT țări din toate continentele, și acesta un argument pentru cota Bienalei Cum am mai anunțat în revistă tematica de participare include ca sens director cartea și lumea ei de manifestări, iar ca posibilă ramificație, aspectul tipografic, deci o arie comună, «n care specializarea cea mai strictă poate apărea la lumina simezelor fără complexul minorului Cum spune chiar comisarul general al Bienalei ’ , Jiri Hlusiõka istoric și teoretician de artă, directorul Galeriei Morave din Brno, se pare că « grație unei formulări mai bine delimitate s-a reușit anul acesta să se obțină o proporție optimă intre lucrări ținînd de ilustrația de carte (numeroase, ce-i drept, la fecare ediție, cantitatea nereușind să impună semnul calității și al cercetării din domeniul dat — n n ) și de alte discipline ale artelor grafice de carte » S-a înțeles astfel că arta redacțională, grafismul ziarelor și revistelor, injust subestimate, joacă un rol important în dezvăluirea și democratizarea culturii plastice Mai este nevoie să spunem că acesta reprezintă un ideal înscris în programul Bienalei? Să o facem totuși, folosindu-ne de cuvintele comisarului general : « Valoarea ei decurge din faptul că expoziția este scena confruntării eforturilor creatoare ale : ROM $ » a ’*îwt men rvhlrr bn dc/e otel Kj heth ñ de колѵкшгпііс nwn IRICUWCI ІСІКПСкСПЧ DOjlg |«f| du' SU hcl âllaMte di ‘T Je клЪлчкмгадіЬиіч «xh çejí ovcrkemcR ЕЗЧ Ь Т JVdl ABCDEFGHIJKLMNOP unor autori venind din țări diferite, mărturisind credo-un artistice și idealuri filosofice diferite diferențe care nu diminuează ci, dimpotrivă, amplifică motivarea umană a operelor creatoare», juriul internațional, sub președinția pictorului Mdan t-legar a decernat Marele premiu al Bienalei de la Bino (« B» de aur și de coroane) iui Stoimen Stoilov din Bulgaria A decernat apoi, în cadrul categoriei « Cărți », medalia de aur lui SUnislav Kosenkov, U R S ; în cadrul categoriei « Reviste, periodice, ziare», medalia de aut lui Mimmo Castellano, Italia, iai la categoria « I ipografie » medalia de argint (cea de aur nu s-a decernat) lui Josef Tyfa din Cehoslovacia Numeroase alte medalii și premii au completat palmaresul citat în punctele lui de rezistență I M I СХГП tf a • i«KnitMxlvMt albton »M«ftrchmt *· slT ,„ л, '«мкотм мд ι,*Λι Mh« l h»ncn rbiwAre мл ÛRSTUVWXYZ w* u- Í'* ° ,c‘ '■v ·’ Ы»дч wtSwtj n wtN ι loi GíiPOr^hllJ ,IJ r-xpu , llilfo sept embr i ( гніііЬі ir, I i Pe'e" ndu-se, totodată, a procese de industrializare a României si a dezvoltarea co'aborar I internaționale m această di- recție, autorul opmează cã < Daza industria românească are si- tuație reati', favorabilă în urne aceasta se datereste în bi ac măsură și drumurilor deschise ce arta românească Artiștii rc-mâni care expun la Galeria B s back din Mannheim și-cu croit drum în Europa încă de nu t A Kunv reamintește diiioi or ge mani prezența <eloi rei orno în ioni Le numeroase ventre m ropeiic și extia europene la ma< < lin MannІюни ' i I I I ‘ d U Olí I olii t'' I H » |l|i ii i ni iik i p<* •I < I p I I I luí I , I I ■ Μ U I I O | , I I' I H I lili, I p · Ί I I < I I < ■ Ion Itili Hi ’ I I expo itn mlei naționale а р < i lllld HI telul s іи к alitali о а i ■· loi ț η ее de e\eriтч ЧП l· Ulii piu uni in ΐ о е< i j Sue Iii· Ί h li и ч а i η i, V но i J ер ( it lu < \ J i і j Í г ' г ч г Il i dii С ЧЧІІІ н\ f СП Ì il h i < t » ■ < НІИ ц Н ( И \ Ч H Hl и а о и < , и Ali ili d \р( ) r i L i i Invìi lidi < ' р М И d к U li fl III Р ' Ί i Н i i I с |JH lu i ' НіІС* i ’ » ' j \ < < I Ί Р Н J Ч ■ ! II , i ■ I I J I wr« '■’WO -i i CADRAN Xranspa en СП en ’ IHfté, «*«* I hWtitor «Steel ÿlttf înțelegere £ Zeiturp, сіііеі (С zeul de Uniunii mama < Mannheim alerei ea < dignor i ardo Adrian prezentarea uimitoare L ti· ă œ ad и· e о cultuo emani al depărtării, imule e borului , pune imul ida unui univers plin gingășie -care Mar-nostalgie Lune invita sa pe i are o inii intera -u ■ eea patriei constituie a ' uitum ôb^r-gha Zacnfl [ ■ ' i I ip il ea r lemmi I i t ■ n ? r c prie I/ in< heie I u a rea această lume si иГ i e este propriu o < ai a', tei i tr-a nes ti este I arti ști[ ] varati ai unei asemenea x La octombrie, revenind tul centra micind însă • i ( аса d< Iu rul creț la Ne aflăm de ■ implr itale și poate uni vermi dup giman unje- te • rai ilo a·’o tui pr toi lum t mont n i i i are știe a < I ia de dr tanti a al păsărilor d creației sale u I a i eda peisajul de ?‘ta constituie i încenut a fost i 'tei и ic Ion mblu ( (ini г Ne~ kai га е\ро adou generos tenàri AL c'/Lt), anunță clono , ai tr tiloi plastici din K atre Muzeul сіе и ta < mmerie ai irma ï imite vie maniré· tâi i e ni ea m ipr irosi toare a и nei ’e i resitie arti s ontribuție iim-urn er ala » ri ã V Dacă ore- жмммнммм■—i— ' loi Ί li a i и I li ( I ” pi' ’ • ( Mii L " ( H < t \ II K l l· i i ' ' ■' i ■ i ( i te < < l г \ d i и h e il' SIMEZE VI L armoniile n se * -e " -Provence problema luminii imi- г u L lo oe ar- I ; monumentului poziții cati a străbătute de respecte materia sculpturală, < in rămas fidel тоггп căreia artizanală pentru si e din piatră, bronz, Wotruba a propriei poetici con-arta este o operație care impune respectul față de materie ca păstrătoare a ce or mai ascunse secrete ale naturii Retrospectivă Hannach Hõch Pasionată de epoca dadaista, capitala Franței, după prezentarea operei lui Picabia, oferă la Musee d'art moderne de la viile de Pa-r is o retrospectivă Hannach Hóch, reprezentantă de seamă a dadaismului bcrlinez Selecția celor de lucrări cuprinde co < I i * Im и I i I II ' I · M I Л [ )t I Η <Ί doi • ( Inul | ai mare cu a fi r m à u î · par ti- Surpriz cît Ion impresionism de factură culară Contrariul impresionismului original de a exprima particularul fenomenului pictat merg'ndu-se pină la nuanță — píetele sale c'ădesc torme e picturale în afara determinației temporale, interesat numai de portretul formei obiectuale In a- e-t sens, pînzelorsale le lipsește c rata, timpul imaginii, ί i nu participă decît ca o compo a culorii fiii pe care i-l presión iști ■ ' к -, Жг * t ‘ ■ / L'"®® «i « S rt r—v V* u ί F b г y s fou Dans ce numero: La revue «Arta» vous présente les artistes roumains contemporains: Octav Grigorescu p- Né le mai à Bucarest t Études à l’institut d’arts plastiques» N Grigorescu » de Bucarest ( ) Débute en à I Exposition annuelle d’art graphique Expositions personnelles à Bucarest ( /, / , , ); Turin, Venise ( ); Rome, Milan, Bologne ( ); Padoue ( ); Odorheiul Secuiesc ( ) t , Participe aux expositions d'art roumain organisées à Damas, Le Caire, Alexandrie ( ); Londres ( ) ; New York, Frankfort, Montevideo, Cologne, Budapest ( ); Tel Aviv, Tunis, Belgrade, Helsinki, Alexandrie, Titograd ( ); Regensburg, Alexandrie ( ); Düsseldorf ( ); La Haye, Cleveland, Boston, La Havane, New York ( ); Berlín (R D A ), Moscou, Washington, Sao Paulo, Akron, Chicago, Santiago (Chili), Buenos Aires, Montevideo, Brasilia; Sao Paulo, Lima, Curitiba ( ); Québec, Caracas ( ) Prend part aux expositions internationales ouvertes à New York ( ) ; Paris (Biennale des jeunes artistes — ) ; Tokyo (« Non-abstracta» — ) ; Leipzig ( ); Berlin («Intergrafïk» — ) ; Linz ( ) ; Venise (Biennale de ); Cagnes-sur-Mer ( ) ; Varsovie ( ) ; Edimbourg ( ) ; Lugano ( ) Prix: — Prix «loan Andreescu» de Г Académie de la République Socialiste de Roumanie ; — Grand Prix de l'Union des Arts Plastiques losif Constantin p Né le décembre à Daneș — Mureș Études à l’institut d’arts plastiques « N Grigorescu » de Bucarest ( ) Participe depuis aux Expositions officielles ainsi qu’à d'autres manifestations collectives Expositions personnelles à Bucarest ( , ) Participe à l’exposition d’art roumain ouverte à Moscou ( ) et à l’exposition internationale « Plastik und Blumen » de Berlin ( ) Cela Neamțu Grigoraș p Née le juillet à Ciurea—Jassy Études à l'institut d’arts plastiques« N Grigorescu » de Bucarest ( ) Participe depuis aux expositions officielles ainsi qu’à d’autres manifestations collectives Expositions personnelles à Bucarest ( , , ) et Jassy ( ) Expositions en groupe: — Bucarest («Art-industrie») Participe aux expositions d’art roumain organisées à l’étranger: — Utrecht ; — Varsovie, Moscou ; — Rome ; — Munich ; — Paris; — Londres Prix: —Prix pour le prototype décerné par l’Union des arts plastiques à l’atelier de création de l’Usine textile «Dacia», Articles à signaler: Une exposition d’art roumain contemporain (Amelia Pavel) p Passant en revue les problèmes d’organisation et de sélection des œuvres soulevés par l'exposition d’art roumain contemporain ouverte au Musée ^rt de la République dans le courant de I annee, auteu précise que « l'idée de former un ensemble repré-sentatif à même d'esquisser les principales directions affirmées par le développement de la peinture et de la sculpture roumaines contemporaines » en fut le point de départ ; sont relevés ensuite quelques traits dominants de cette exposition qui sont redevables : a) au caractère programmatique de I art actuel ; b) au changement des rapports dans la proportion du développement des genres ; c) à la problématique iconographique-stylistique, avec une plus forte intervention du facteur théorique ; d) à l’attitude vis-à-vis des différentes étapes des traditions de l’art plastique roumain etc « Brancusi dans Part du XXe siècle» p Nous proposant de présenter un choix de textes dus aux participants à la Session scientifique internationale intitulée «Brancusi dans l'art du XXe siècle», qui s’est déroulée à Bucarest du au septembre, nous publions dans le présent numéro de notre revue des extraits des communications de Ion Jalea (Brancusi et le spécifique de l’art roumain), Zoe Dumitrescu-Bușulenga (Brancusi — organisation moderne de l’espace), Anton Dîmboianu (Structures de l’imaginaire chez Brancusi), Marielle Tabart (Brancusi photographe et la fonction de ses photographies dans la perception de l’œuvre), Radu Bogdan («La Prière» et sa signification dans l'œuvre de Brancusi) — ainsi que le commentaire d'Olga Buș-neag sur l’exposition de photographies intitulée «Brancusi à Tîrgu Jiu » réalisée par Sean Hudson et l’article de Radu Bogdan sur l’exposition «Constantin Brancusi Sculptures-Dessins», ouverte au Wilhelm-Lehmbruck-Museum delavilledeDuisburg L’art naïf en Roumanie (Alexandra Titu) p Débutant par des considérations générales sur l’art naïf, Alexandra Titu analyse ensuite brièvement la création de quelques artistes naïfs notoires, tels que : Neculai Popa, Ion Stan Pătraș, Ion Niță-Nicodin, Alexandru Savu, Ion Mărie, Emil Pavelescu, Gheorghe Mitrăchiță etc Le bois—technique, histoire, art (Paul Petrescu) p L exposition intitulée « L’art du bois chez les roumains» (Bucarest, Musée du Village, septembre) comportant une sélection d’objets en bois provenant des collections du Musée du Village offre à Paul Petrescu l’occasion de souligner la grande valeur de cet art paysan et sa parfaite intégration dans I ensemble de la civilisation roumaine Cezanne et la dialectique de la peintu Prof Gheorghe Ghițescu Occasionné par le e anniversaire de la mort de Cezanne, I article du prof Gh Ghițescu, tout en présentant I évolution de l'œuvre cézanienn^ ai · que celle de l'idéologie artistique, délimite, du point lar du «Maître d'Aix » Préfigurant le cubisme art de Cezanne fut assurément une critique dé mpressiomsme, une opération dialectique d'en vergare esthétique joignant à la liberX de ïa couleur en tant que médium essentiel de la oein ture, une profonde étude de la forme P https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html